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लेखकीय 


प्रस्तुत पुस्तक हिन्दी साहित्य के विभिन्न परीक्षार्थियों की ग्रावश्यकता 
को ध्यान में रखकर लिखी गई है। परीक्षार्थियों के अतिरिक्त अन्य 
पाठक, जो हिन्दी गद्य के विकास को जानने में रुचि रखते हों, भी 
इससे लाभ उठा सकते हैं ; इस पुस्तक को पढ़ कर वे हिन्दी गद्य के 
विकास का विस्तृत ज्ञान प्राप्त करने के लिये amar हो सकते 
हैँ । 

हिन्दी गद्य का क्रमिक विकास दिखाते हुए उसकी प्रवृत्तियों पर 
ही इस पुस्तक में विशेष बल दिया गया है । प्रवृत्तियों को स्पष्ट करने 
के लिये अपेक्षित सूचना भी पूरी मात्रा में दी गई है। सूचना को ध्येय 
समझ कर पुस्तकों और लेखकों की नामावली देना हमने उचित नहीं 
। ; वह्‌ तो प्रकाशकों के सूचीपत्र का क्षेत्र है। विद्यार्थी के लिये 
भी पुस्तकों और लेखकों की नामावली जानने की भ्रपेक्षा प्रवृत्तियों का 
ज्ञान अधिक प्रयोजनीय है । 

लेखन-शेली की सुबोधता पर हमने विशेष ध्यान दिया है। 
भाषा तो सरल है ही, विषय के विवेचन में भी व्यवस्था बनाये रखने 
का प्रयत्न किया गया है । हिन्दी गद्य के विकास की रूपरेखा देते 
हुए हमने उसके विविध गद्य रूपों का स्वतंत्र विकास दिखाया है। 
इसके साथ ही गद्य रूपों के सिद्धान्तो का सामान्य परिचय देते हुए 
प्रमुख गद्यकारो की गद्यशेलियों की भी विवेचना कर दी गई है। इस 
प्रकार विषय और शैली की दृष्टि से पुस्तक को यथासंभव अधिक 
से अधिक उपयोगी बनाने का प्रयत्न किया गया है । 

अन्त में हम उन लेखकों का कृतज्ञता पूर्वक स्मरण करते हैं 

जिनके ग्रन्थों से प्रस्तुत ग्रन्थ के लिखने में सहायता मिली है । 
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विकास की रुपरेखा 


हिन्दी गद्य का विकास और इतिहास व्यवहार में प्रायः खड़ी बोली- 
गद्य के विकास श्रौर इतिहास का पर्यायवाची माना जता है। कारण 
यह है कि खड़ी बोली को ही प्राय: सर्वाश में हिन्दी गद्य के निर्माण का 
श्रेय प्राप्त है। परन्तु, इतना ही पर्याप्त नहीं, हिन्दी-गद्य की परम्परा 
बहुत प्राचीन है । हिन्दी साहित्य का प्रारंभ श्राठवीं शताब्दी से माना 
जाता है । साहित्य में पद्म और गद्य दोनों का समावेश होता है । श्रतः 
हिन्दी गद्य का जन्मकाल भी ग्राठवीं शताब्दी है ; परन्तु इस तथ्य की 
विश्वासपूवेक घोषणा नहीं की जा सकती क्योंकि उस काल में अत्यन्त 
स्पष्ट रूप से पद्य की प्रधानता रही है । पद्य प्रधानता इस युगकी माँग 
थी । परन्तु गद्य की धारा भी तभी से अत्यन्त विरल रूप में बहती रही 
MT सन्‌ १८०० के बाद वह धारा पृथुलता प्राप्त करने लगी तथा ग्रब 
तक डेढ़ सौ वर्षो में हिन्दी-गद्य की उक्त धारा इतनी व्यापक हो गई 
है कि पद्य उससे पीछे रह गया है। उसकी इस व्यापकता में प्रेस, 
यातायात व्यवस्था, विदेशी सम्पर्क श्रादि का श्रपना स्थान है । 

इस प्रकार सन्‌ १८०० को हम हिन्दी-गद्य की धारा का महत्त्व 
पूणां मोड़ कह सकते हैं । सनू १८०० से पहले मैथिलौ-गद्य, राजस्थानी 
गद्य, ब्रजभाषा गद्य और दविखनी हिन्दी गद्य का विकास gat तथा: 
सन्‌ १८०० में फोट विलियम कालिज की स्थापना के साथ अंग्रेजों के 
निकट सम्पकं में श्रा जाने के कारण हिन्दी गद्य ने मैथिली, राजस्थानी 
और ब्रजभाषा का आँचल छोड़ कर खड़ी बोली को श्रपनाया और 
तब से गद्य साहित्य युग धमं के साथ कदम पर कदम मिलाता हुआ चला 
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ग्रा रहा है । जिस मंजिल पर वह आज पहुँचा हुआ दिखाई दे रहा 
है उसकी सीढ़ियों को देखकर ही उसकी उन्नति और उपलब्धि का 
सही अनुमान किया जा सकता है । हम अपने पाठकों को वे सीढ़ियाँ 
दिखाते हुए ही मंजिल पर उनकी दृष्टि पहुँचाने का प्रयत्न करेंगे । 


AIA श गद्य 


भाषा और साहित्य, दोनों दृष्टियों से ara a को हिन्दी की 
जननी कहा जाता है ग्रतः हिन्दी गद्य का विकास जानने के लिये 
हमें सबसे पहले ATA श की ओर देखना होगा । 

ATAU में गद्य ग्रत्यन्त न्युन है, कम से कम अपभ्रश में लिखित 
किसी गद्य-कथा की सूचना AAT तक प्राप्त नहीं हुई । 


Ws या मैथिली गद्य 


अपभ्रश का विकसित रूप ग्रवहट्टु कहलाया । विद्यापति ने इस 
का नामोल्लेख किया है-- 
afaa anam सब जन मिट्रा | 
तं तैसन जम्पश्रो ग्रवहट्ठा । | 
विद्यापति की 'कीतिलता' तथा 'कीतिपताका' की भाषा nagg > 
ही है । ये दोनों गद्य-पद्य रचनाएं हैं । इनके गद्य पर संस्कृत का बहुत 
प्रभाव है । एकाध क्रिया या भ्रव्यय को छोड़कर शब्दावली प्रायः 
संस्कृतगभित है तथा संकृत गद्यशेली के श्रनुकरण पर समस्त पदावली 
का प्रयोग किया गया है । | 


गद्य की दृष्टि से nagg भाषा की प्रमुख रचना का नाम है j 
वर्णरत्नाकर' जिसके लेखक ज्योतिरीश्वर ठाकुर हैं । 'वणंरत्नाकर' 
का गद्य संस्कृत-गद्य के प्रभाव से प्रायः मुक्त है । ग्रसमस्त पदावली i 
का प्रयोग भी इसमें किया गया है । इसकी भाषा का नमूना देखिये-- i 
“एके aya विशवकम्मेत्रि निम्मेउलि याक मुखक शोभा देखि | 
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पद्मे जल प्रवेश कएल० आषिक शोभा देख हरिण वण गएल० 
केशक शोभा देख चमरी पलायन कएल० V 

'वातायन-विचित्र-विपुलाक्कृति-शत हाथ भीतर।' 

इन उद्धरणों में 'देख', 'हाथ', भीतर” mfa शब्द तो एकदम 
खड़ी बोली के हैं। इसके रचना काल के विषय में कुछ निश्चित 
नहीं कहा जा सकता । परन्तु इसकी हस्तलिखित प्रति सन्‌ १५०७ Fo 
की मिलती है । मिथिला प्रदेश की रचना होने के कारण “वरा रत्नाकर' 
के गद्य को मैथिली गद्य नाम दिया गया है । हिन्दी-गद्य के विकास में 
वणारत्नाकर' का महत्त्व श्रसंदिग्ध है । 

बिहार हिन्दी साहित्य सम्मेलन के तत्वावधान में हो रहे प्रचीन 
पोथी सम्बन्धी शोध कार्य के सिलसिले में “भगतमहातम कथा' तथा 
भोपालबोध' नामक दो ग्रन्थों का पता चला है । इनमें भी गद्य का 
प्रयोग है । खड़ी वोली के कई शब्दों का इनमें व्यवहार किया गया 
है । परन्तु जब तक इनकी प्रामाणिकता स्थिर न हो जाये तब तक 
इन्हें हिन्दी-गद्य के विकास में कोई स्थान देना अनुचित होगा । 


राजस्थानी गद्य 


राजस्थानी गद्य का हिन्दी-गद्य-परम्परा में महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
राजस्थानी और गुजराती aT शेशव काल में एक ही भाषा थीं। 
चौदहवीं और पंद्रहवीं शताब्दी तक दोनों का रूप बिलकुल एक सा 
था । प्रादेशिक भेद होना तो स्वाभाविक है। प्राचीन गुर्जर काव्य 
संग्रह' में संगृहीत गद्य के नमूनों को राजस्थानी गद्य मानना ग्रनुचित 
न होगा । इस प्रकार राजस्थानी गद्य की परम्परा बहुत पुरानी है । 
डा० मेनारिया के अनुसार ईसा की बारहवीं शताब्दी से राजस्थानी 
गद्य का आरम्भ होता है । यह अनेक रूपों में उपलब्ध होता है जिनमें 
'बचनिका', स्यात” ओर ‘ata’ मुख्य हैं । 
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॥ बचनिका का गद्य-पद्यानुकारी तथा तुकात्मक होता है । अपनी 
| इन्हीं विशेषताश्रों के कारण बचनिकाएँ राजस्थान में बहुत लोकप्रिय 
| | हुई | इनकी रचना भी बृहत संख्या में हुई ) राजस्थान का शायद ही 
| कोई चारणा ऐसा हो जिसके पास किसी बचनिका की एक प्रति न 

निकल श्राये । एल० fto टेसीटरी को बचनिकाओं के संग्रह का श्रेय 
| प्राप्त है । इन बचिनकाग्रों में दो बचिनकाएँ अत्यन्त प्रसिद्ध हैँ-- 

१. अचलदास 'खीची की बचनिका सिवदास की कही। 
संवत्‌ १४७० के आसपास इसकी रचना हुई ae बचनिका j 
| | शिव दास्‌ नामक चारण ने गांगुराना के प्रधान शासक अचल दास 
| भांजडन के विषय में कही है । इसमें aaa दास के युद्ध-शौर्यं का 

्रत्युक्तिपूणं वर्णान है । भाषा"झौर काव्यत्व की दृष्टि से यह रचना 
उल्लेखनीय है । इसकी भाषा का नमूना इस प्रकार है-- 

गले सत का श्रावासाँ सौलोहडो करती जाइजे । 

जितरा जितरा हग दीजे तितरा mada 

ज्यांग का फल लीजे । 


२. वचनिका राठौर रतन सिंह जी की महेसदसौत की खिरिया 

जगा की कही । इस की रचना संवत्‌ १७१५ में हुई । इसमें महाराज १ 

रतन सिंह की उस कीति का वर्णान है जब उन्होंने अपने स्वामी 

महाराज यशवन्त सिह के लिये औरंगज़ेव तथा मुरादबख्स से लड़ते 

वीरता पूर्वक प्राणों को निछावर कर दिता था। इसकी भाषा 

पश्चिमी राजस्थानी और मारवाड़ी है। नमूना इस प्रकार 

ठैः 
तिणिबेला कपूर बीडा भाई डम्बरावां कबीसुरां 2 
g fear । दिवाणी किग्रा । fi 
ख्यात वह साहित्य रूप है जिसमें प्राचीन राजपूताने के राजाओं 

द्वारा लिखाई गई उनकी ख्याति की सामग्री का संकलन है। इन 
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ख्यातो की संख्या भी कम नहीं । परन्तु 'मुहणोत नेणसी की ख्यात' 
सवेप्रथम तथा सर्वप्रसिद्ध ख्यात है । सन्‌ १६६५ में इसकी रचना 
हुई । जोधपुर के दीवान मुहणोत नेणसी ने राजपूताना के राजाम्रों 
की वंशावलियों का संकलन इस ख्यात में किया है। इसकी भाषा की 
बानगी देखिये--- 
अलाबदीन जालेर ऊपर आयो | सोनगरा | लड़ाई हुई । 
बात भी राजस्थानी गद्य की उपलब्धि का एक महत्वपूर्ण 


माध्यम है । बात का अर्थ है कहानी | पुराने दरबारों की किस्सागोई . 


का संकलन बातों के रूप में हुआ । सबसे अधिक वातों का साहित्य 
कविराजा बाँकी दास की देन है । इनकी लिखी बातों की संख्या 
लगभग २८०० कही जाती है । कुछ प्रसिद्ध बातों के नाम इस प्रकार 
है--गोरा बादल की ara’, “राणा उदे fag की ara’, gR सूरजमल 
को ata’, “राणा कथा चितभर मिचा की ara’ इत्यादि । 

बात, ख्यात और बचनिका के अतिरिक्त दान पत्रों, पढ्ों, 
परवानों, जनग्रन्थों, राजनीति, इतिहास, काव्यशास्त्र, गणित 
तथा ज्योतिष आदि भिन्न भिन्न विषय सम्बन्धी ग्रन्थों में भी राज- 
स्थानी गद्य मिलता है । राजस्थानी गद्य का महत्त्व इसी बात से 
श्रांका जा सकता है कि ब्रज भाषा का गद्य उसका पूर्ण रूपेण 
उत्तराधिकारी है । ब्रज भाषा का महत्त्व जब बढ़ गया और साहित्य 
के क्षेत्र में उसने सर्वातिशायी स्थान MA कर लिया तब स्वभावतः 
राजस्थानी को-विदा लेनी पड़ी । परन्तु ब्रज भाषा के गद्य ने स्वतंत्र 


रूप में विकास नहीं किया अपितु राजस्थानी गद्य के क्षेत्र को ही 


ग्रपनाया । ब्रज भाषा का वार्ता साहित्य राजस्थानी के बात साहित्य 
का ही विकसित रूप है । वास्तव में अन्तर भाषा का हुग्रा, क्षेत्र का 
नहीं । राजस्थानी गद्य ने अपने लिये जिन क्षेत्रों को BAT था, ब्रज- 


भाषा ने उन पर अपना श्रधिकार कर लिया और राजस्थानी को 
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वहाँ से खदेड़ दिया । आरम्भिक ब्रजभाषा-गद्य पर राजस्थानी का 
प्रभाव इस स्थापना को प्रबल रूप से पुष्ट करता है । 


ब्रज भाषा गद्य 


हिन्दी-गद्य के विकास में ब्रजभाषा-गद्य का महत्वपूर्ण स्थान है। 
परन्तु पद्य की तुलना में गद्य कम ही है। जिस प्रकार गद्य प्रधान 
आ्राघुनिक युग में पद्य की अपेक्षाकृत न्यूनता है उसी प्रकार पद्य प्रधान 
तत्कालीन युग में गद्य की न्यूनता हो तो क्या आइचयं ? ब्रजभाषा 
गद्य के महत्व के विषय में दो सर्वथा विरोधी मत सामने श्रा रहे हैं। 
परन्तु सचाई यह है कि ब्रजभाषा-गद्य को अत्यधिक महत्वपूर्ण 
बताना भी उतना ही ग्रशुद्ध है जितना उसे adar महत्त्वहीन' कहना | 
खड़ी बोली गद्य की परम्परा के पूर्वरूप के उसमें सम्यक्‌ दर्शन 
होते हैं । खड़ी बोली का प्रारम्भिक गद्य ब्रजभाषा से सवंथा प्रभावित 
है । वास्तव में ब्रजभाषा ने राजस्थानी से गद्य परम्परा को लेकर 
खड़ी बोली को सौंप दिया । उसका यह महत्त्व कम नहीं तथा इसी 
रूप में हमें उसके महत्त्व को स्वीकार करना चाहिये । 

ब्रजभाषा के गद्य साहित्य को हम स्थूलरूप से दो भागों में बाँट 
सकते हैं--मौलिक साहित्य, अमौलिक साहित्य । इन में से कुछ 
रचनाएँ तो केवल गद्य में हैं, कुछ रचनाओं में गद्य और पद्य दोनों का 
प्रयोग हुआ है । 

पहले हम मौलिक साहित्य को लेते हैं। समस्त मौलिक साहित्य 
को तीन श्रेणियों में रखा जा सकता है-(क) धार्मिक, (ख) 
साहित्यिक, तथा (ग) श्रन्यं। | 

धामिक साहित्य में नाथ सम्प्रदाय, रामभक्ति सम्प्रदाय 
तथा कृष्ण भक्ति सम्प्रदाय के साहित्य की गणना होती है । 
कृष्ण भक्ति सम्प्रदाय ने ब्रज भाषा गद्य में प्रभूत मात्रा में 
साहित्य की रचना की। वास्तव में ब्रज भाषा गद्य का 
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साहित्य कृष्ण भक्ति के विषयों से उसी प्रकार व्याप्त है जिस प्रकार 
पद्य का साहित्य । कृष्णा भक्ति के दो सम्प्रदायों ने ब्रज भाषा गद्य में 
साहित्य रचना की--ट्ट्टी साम्प्रदाय, वल्लभ सम्प्रदाय । साम्प्रदायिक 
साहित्य के ग्रतिरिक्त पुराण, महाभारत, नीति, चरित्र तथा लीला 
सम्बन्धी विषयों पर भी ब्रज भाषा गद्य में रचनाएँ हुई । 

साहित्यिक दृष्टि से रचनात्मक तथा शास्त्रीय दोनों प्रकार की 
रचनाएँ हुई । 'विदग्ध विलास' के आधार पर श्री रायहरि जी का 
ब्रज भाषा में लिखित एक गद्य ग्रन्थ रचनात्मक ग्रन्थ है । शास्त्रीय ग्रन्थ 
अलंकार, रस, नायिका भेद, छन्द, ale विषयों पर पाये जाते हैं, 
aa जयगोविन्द वाजपेयी का 'कवि adea । यह केवल गद्य में लिखा 
गया है; अन्य ग्रन्थों में गद्य, पद्य दोनों मिलते हैं, जेसे सुखदेव सिंह 
मिश्र का ‘fara, बनारसी दास का 'वनारसी विलास”, 
बख्शी समन fag का ‘fora काव्य you’, भिखारी दास का 
“छन्द प्रकास', महाराज मान सिह कृत “नाथप्रशंसा' आदि । 

अन्य मौलिक रचनाओं में “मुगल बादशाहों का संक्षिप्त इतिहास” 
(१७६३) एक ऐतिहासिक रचना है और 'बाजनामा व दौलतनामा' 
पशु चिकित्सा सम्बन्धी ग्रन्थ है । उक्त दोनों रचनाग्रों के लेखकों 
के विषय में कुछ मालूम नहीं । व्यास कृत "शकुन विचार' शकून- 
विद्या सम्बन्धी और यदुनाथ शुक्ल का पंचांग aia’ ज्योतिष 
सम्बन्धी रचनाएँ हैं जो ब्रज भाषा गद्य में लिखी गई । 

ब्रजभाषा-गद्य के प्रथम लेखक गोरख नाथ माने जाते हैं। 
मिश्र बन्धुग्रों के अनुसार उनका समय संवत्‌ १४०० के आस पास है, 
डा० रामं कुमार वर्मा ने इन्हें सं० १२५०'में विद्यमान 'मानां है और 
Sto हजारी प्रसाद द्विवेदी उन्हें दसवीं शताब्दी से बाद का नहीं मानते । 
MA नामक एक ब्रज भाषा गद्य ग्रन्थ का सम्बन्ध गोरक्ष नाथ 
से जोड़ा जाता है । उसकी भाषा का नमूना इस प्रकार है-- 
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श्री गुरु परमानन्द तिनको दंडवत है। हैं केसे परमानन्द 
आनन्द स्वरूप fare को जिहिके नित्य गाये तो शरीर चेतनि 
We आनन्दमय होतु है । मैं जु हो गोरिष सो मछन्दरनाथ को 
दण्डवत करत हों | 

गोरखनाथ ने गोरख सार' की रचना को है या नहीं, यह 
सन्दिग्ध हो सकता है परन्तु इस में कोई सन्देह नहीं कि 'गोरख सार' 
सन्‌ १३४३ की रचना है । उपरोक्त उद्धरण को हम सन्‌ १३४३ के 
ब्रजभाषा-गद्य का नमूना मान सकते हैं। इसके बाद दो सौ वर्ष तक 
ब्रजभाषा-गद्य का कोई चिन्ह नहीं मिलता । संभव है कि भविष्य में 
कोई खोज हो और यह get कड़ी जुड़ जाय । सोलहवीं सदी से 
ब्रजभाषा-गद्य के विकास की अविच्छिन्न परम्परा प्रारम्भ हुई जो 
विक्रम की बीसवी शताब्दी तक चली arg | 

वल्लभ सम्प्रदाय के अनुयायियों ने ब्रजभाषा गद्य को समृद्ध किया । 
वल्लभ सम्प्रदाय के प्रवर्तक महाप्रभु वल्लभाचार्य ने “८४ श्रपराध' 
नाम से एक गद्य ग्रन्थ की सन्‌ १५१३ और १५२३ के बीच में 
रचना की । वल्लभाचार्य के द्वितीय पुत्र श्री faga नाथ का 
“श्वृंगार-रस-मण्डन” ब्रज भाषा का महत्वपूर्ण गद्य-ग्रन्थ है । आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने इस ग्रन्थ की भाषा का यह नमूना दिया है-- 

“प्रथम की सखी कहतु हैं। जो गोपी जन के चरणा विषै 
सेवक की दासी करि जो इनके प्रेमामृत में डूबि के इनके मन्द 
हास्य ने जीते हैं ग्रमृत समूह ता करि निकंज विषे wares 
श्रेष्ठ रचना कीनी सो पूणां होत भई ।” 

श्री विट्टल नाथ के पुत्र गोकुल नाथ के बचनों का संग्रह दो सी 
वेष्णवन की वार्ता' और 'चौरासी वेष्णवन की वार्त? में मिलता è a 
पह ब्रज भाषा गद्य का उत्कृष्ट रूप है। वाक्य रचना स्वच्छ और 
व्ग्वस्थित है । भाषा में प्रवाह है । शब्दावली में बोल चाल के सरल 
तद्भव शब्दों का प्रयोग है । संकृत के साथ उदू फारसी के प्रचलित 
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शब्द भी ले लिये गये हैं । वस्तुतः यह गद्य बहुत व्यावहारिक बन पड़ा 
है । आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में,“इन पुस्तकों की भाषा 
बहुत व्यवस्थित है और उसमें लम्बे विषय का अच्छा स्पष्टीकरण 
हुआ है । छोटे छोटे वाक्यो से चरित नायको का चरित्र ऐसी स्पष्टता 
से चित्रित हुआ है कि मानों किसी निपुण कलाकार ने हल्की तूलिका 
से और बहुत मामूली रंगों के सहारे चित्रों को सजीव बना दिया हो” 
(हिन्दी साहित्य : उद्धव और विकास, पृष्ठ ३६४) । 

इस ग्रन्थ की भाषा का नमूना इस प्रकौर है-- 

“सो श्री नंद गाम में रह तो सो खंडन ब्राह्माणा शास्त्र पढ्यो 
हतो । सो जितने पृथ्वी पर मत हैं सबको खण्डन करतो; एसो 
वाको नेम हृतो। याही ते लोगन ने वाको नाम खण्डन 
पार्‌यो हतो | सो एक दिन श्री महाप्रभु जी के सेवक वेष्णावन 
की मंडली में आयो । सो खण्डन करन लाग्यो । वेष्णवन 
ने कही, 'जो तेरो शास्त्रार्थ करनो होवै तो पंडितन के पास 
जा, हमारी मंडली में तेरे आयबे को काम नहीं । इहाँ खंडन 
मंडन नहीं है। भगवद्वार्ता को काम है । भगवद्यश सुननो 
होव तो इहाँ आवो ।” 

श्री हरिराय जी (१५६०-१६६६) ने गोकुल नाथ जी के वार्ता 
साहित्य को पुष्ट क्या। इनकी भाषा में ब्रज भाषा का अपनापन 
मिलता है । हरिराय जी के ग्रन्थों में ब्रज भाषा गद्य के चरम विकास 
के दर्शन होते हैं । 

ब्रज भाषा गद्य को श्रन्य मौलिक रचनाओं में नाभा दास कृत 
'ग्रष्टयाम' (१६००); Apafi शुक्ल कृत anga माहात्म्य 
ग्रौर वैशाख माहात्म्य' (१६२५); काका वल्लभ जी TA ५२ 
चचनामृत' (१६५० से १७३०); ललित किशोरी और ललित मोहिनी 
कृत श्री स्वामी जी महाराज की बचनिका' (सनू १७५०); प्रियःदास 
कृत 'सेवक afer’ (१७७८); हीरालाल कृत wet अकबरी की 

भाषा बचनिका' (१७९५); लल्लू लाल कृत 'राजनीति' (१८०२) और 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


कक 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१० 


माधो विलास' (१5१७) तथा नवलसिह कृत महाभारत वातिका' 
(१८४०) विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इनमें प्रियादास, लल्लू लाल 
ग्रौर नवल सिह के ग्रन्थों में समर्थ एवं पृष्ट गद्य के दर्शन होते हैं । 

अब अमौलिक साहित्य की चर्चा की जाती है। इसमें टीका- 
साहित्य और अनूदित साहित्य की गणना होती है । 

टीकाएँ अधिकतर हिन्दी के अमर काव्य-ग्रन्थों पर लिखी गई । 
उत्तर मध्ययुग की पण्डित गोष्ठियों में सबसे अधिक प्रचार 'बिहारी 
सतसई' का था । श्री जगन्नाथ दास RAPT की सूचना के अनुसार 
केवल सतसई पर ही बीस टीकाएँ ब्रज भाषा गद्य में लिखी गई । इनमें 
से प्रमुख है-क्कष्ण लाल की टीका, अनवर चन्द्रिका टीका, 
au कवि की साहित्य चन्द्रिका टीका, atta मिश्र की अ्रमर 
चन्द्रिका, ईसवी खाँ की रस-चन्द्रिका, हरिचरण दास की 
हरि प्रकाश टीका, सरदार कवि की टीका । केशव की 'कवि प्रिया' 
पर हरि चरणा दास की टीका (१७७७) और लछमन राव की 
'लछमनचन्द्रिका टीका' (१८१६) हैं । 'रामचन्द्रिका' पर जानकी दास 
की टीका (१८१५) मिलती है। “रसिक प्रिया' पर सरदार कवि ने 
टीका लिखी । अन्य प्रमुख टीकाओ में गोपेश्वर कृत शिक्षा पत्र की 
टीका' (१६५०), प्रेम दास कृत 'हितचौरासी की टीका' (१७००), 
महन्त राम चरणा कृत “रामायण सटीक, प्रताप साहि कृत 
“रस राज की टीका' (१८३६) और महाराज रघुनाथ सिंह कृत 
“गीत रघुनन्दन की टीका' (१८४४) का नाम लिया जा सकता È | 


संज्ञा रूपों और सर्वत्रामों FY BAM रूषता ; तथा. क्रियापदों, कृदन्तों 


(और कारक fast में अव्यवस्था इन॑:टीकाओं; के प्रमुख द्रोष हैं -+ इसीसे 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इन टीकाश्रों की भाषा को '्रनगढ़' और 


‘age बतलाया । परन्तु कुछ टीकाश्रों की भाषा वस्तुतः प्रशंसनीय है । 


गोपेश्वर कृत 'शिक्षा पत्र की टीका' की भाषा का नमूना देखिये 
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“भक्त के दुख को सहन नाहीं करि सके। ऐसे प्रभु वाही 
समय वा प्रतिबन्ध को निश्चय निवृत्त कर । काहे तें जो ATTA 
सों कछु न बने, agi हरि ही रक्षक हैं। wat ही श्री महाप्रभु 
जी को वचनामृत है । 

अनूदित साहित्य भी ब्रजभाषा-गद्य में प्रचुर मात्रा में मिलता है। 
संस्कृत तथा फारसी के ग्रन्थों का अनुवाद किया गया । अनूदित ग्रन्थों 
के विषय धामिक, साहित्यिक, वंद्य क श्रादि हैं । प्रमुख अनुवादों में 
नन्ददास (ये ग्रष्टछाप के नन्ददास के भिन्न हैं) कृत 'नासिकेतु पुराण' का 
अनुवाद; चन्द्रसेन कृत 'माधव निदान' (वेद्यक ग्रन्थ) का अनुवाद (१६१२), 
दामोदर दास कृत 'मार्कण्डेय पुराण का अनुवाद १६७८; 'भाषामृत' 
नाम से भगवानदास pa श्रीमद्भगवद्गीता का अनुवाद (१७७०); 
सूरति मिश्च कृत Gara पचीसी' का अनुवाद (आगे चलकर लल्लू- 
लाल जी ने इसके आधार पर सन्‌ १७११ में 'बेताल पचीसी' लिखी 
देवीचन्द कृत 'हितोपदेश' का अनुवाद (१७४०); मनोहरदास 
निरंजिनी कृत 'दर्शनी निणांय' (१८५६) उल्लेखनीय हैं । जोधपुर के 
राजा यशवन्तसिह कृत “प्रबोध चन्द्रोदय' का अनुवाद बहुत सुन्दर 
अतएव उल्लेखनीय एवं महत्वपूर्णं बन पड़ा है। 

अ्नुवादों के अतिरिक्त काव्य duel के बीच बीच में या कवियों 
द्वारा अपनी रचनाओं के प्रसंग में व्यवहृत गद्य के अश भी मिलते हैं। 
इस दृष्टि से श्री हरिनाथ गुजराती के'संग्रह कवित्त'(१७६४),रामसनेही 
सम्प्रदाय के संस्थापक स्वामी राम चरणा दास के ‘aay विलास” 
(१७६८), प्रतापसाहि के रीति ग्रन्थ “व्यंग्याथं कौमुदीः (१८२५), 
'तथा सरदार रवि के maa रहस्य'(१८४७) का. नाम उल्लेखनीय हैः। 
इनमें श्री 'हरिनाथ गुजराती के गद्य का उदाहरणा देखिये 

“एक मदे ने एक चिरिया पकरी, वा चिरिया ने gear 
जो तू मोकों पकरि ल्यायो wa मोकों तू कहा करेगो | तब वाने 
कही, जो मैं तो कों मारि के खाऊ गो ।” 
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ब्रजभाषा गद्य के इस सामान्य अनुशीलन से स्पष्ट हो जाता है कि 
उसने बहुमुखी विकास fear उसका उत्कृष्टतम रूप धामिक साहित्य में 
प्राप्त होता है। वह तो तात्कालिक परिस्थितियाँ कुछ ऐसी हुई कि गद्य 
के क्षेत्र में खड़ी बोली ने अपने पैर जमा लिये अन्यथा समय बीतने के 
साथ-साथ ब्रजभाषा का गद्य भी परिमाजित अवस्था को प्राप्त कर लेता । 
तथापि खड़ी बोली गद्य को उसने काफी प्रभावित किया । खड़ी बोली 
के प्रारंभिक रूप पर ब्रजभाषा की स्पष्ट छाप दिखलाई पड़ती है । 


दक्खिनी हिन्दी गद्य 


हिन्दी-गद्य के विकास में दविखनी हिन्दी-गद्य का भी पर्याप्त हाथ रहा 
है । इस दृष्टि से गुलबर्गा के ख्वाजा बन्देनवाज गेसूदराज मुहम्मद 
हुसेनी (१३१८-१४२२) और मुल्ला वजही (१६०५-१६६० के लगभग) 
के नाम उल्लेखनीय हैं ख्वाजा साहब के 'तीन रिसाले', 'मीराजुल 
ग्राशकीन', हिदायतनामा' और “रिसाला सेहवारा' नामक ग्रन्थ फारसी 
सै दक्खिनी हिन्दी में अनूदित हैं । मुल्ला वजही द्वारा लिखित 'सबरस 
(१६३५) में दक्खिनी हिन्दी-गद्य का अत्यन्त मनोहर रूप मिलता है | 
उदाहरण लीजिये-- 

“एक शहर था, शहर का नाऊं सीस्तान । इस सीस्तान के 
बादशाह का AH BAA । दीन व दुनिया का तमाम काम उस 
से चलता, उसके हुक्म बाज जर्रा कई नई हिलता। इसके 
फरमाये पर जिनो चले, हर दो जहान में वे भले ।” _ 

शेली. की दृष्टि से तो दक्खिनी हिन्दी-गद्य का हिन्दी गद्य पर बहुत 
प्रभाव पड़ा । ऐसा agaa भी किया जाता है कि wa भक्ति का 
उदय दक्षिण में हुआ श्रौर वहाँ से उसका प्रसार उत्तर भारत में gar, 
उसी प्रकार खड़ी बोली गद्य ने भी दक्षिण में. जन्म लेकर उत्तर में 
विकास किया । उत्तर में आकर दक्खिनी हिन्दी गद्य उर्दू गद्य के नाम 
से विख्यात हुआ । (sz को दक्षिण में 'दबिखनी हिन्दी' कहा जाता था ।) 
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फोर्ट विलियम कालिज की भाषा नीति का भुकाव उदू की ओर 
श्रधिक था । 


खड़ी बोली-गद्य 


हिन्दी-गद्य वास्तव में खड़ी बोली-गद्य का ही विकास और विस्तार 
है । गद्य की भाषा के लिये खड़ी बोली से अधिक उपयुक्त ्रत्य भाषा 
को न माना गया । फलतः खड़ी बोली में ही गद्य लिखा जाना 
शुरु हुआ (और श्रब तक लिखा जा रहा है, तथा आगे भी लिखा जाता 
रहेगा) तथा उसका गद्य हिन्दी-गद्य का पर्यायवाची सा हो गया | 

खड़ी बोली-गद्य के विषय में दो त्रान्तियाँ मुख्य रूप से हैं--प्रथम, 
गद्य के लिये जिस खड़ी बोली को स्वीकार किया गया उस का मूल 
रूप उदू था । द्वितीय, खड़ी बोली-गद्य के सूत्रपात का श्रेय फोट 
विलियम कालिज को है । 

प्रथम श्रान्ति को दूर करने के लिये इतिहास की ओर देखना 
होगा । देश के भिन्न-भिन्न भागों में मुसलमानों के फैलने और दिल्ली 
की दरबारी शिष्ठता के प्रचार के साथ ही दिल्ली की खड़ी बोली शिष्ट- 
समुदाय के पारस्परिक व्यवहार की भाषा हो चली थी । मुगल- 
साम्राज्य के ध्वंस से भी खड़ी बोली के फैलने में सहायता पहुँची । 
दिल्ली उजड़ने पर मीर, इंशा आदि उदू शायर पूर्वं की AIK जाने 
लगे, उसी प्रकार दिल्‍ली के समीपवर्ती प्रदेश की हिन्दू व्यापारी 
जातियाँ (अगर वाले, खत्री आदि) भी जीविका के लिये लखनऊ, 
फ॑जावाद, प्रयाग, काशी, पटना आदि पूर्वी शहरों में फैलने लगीं । 
उनके साथ साथ उनकी बोलचाल की भाषा खड़ी बोली का जाना भी 


स्वाभाविक था । यह खड़ी बोली ग्रसली और स्वाभाविक भाषा थी, 


मौलवियों और मु'शियों की 'उदू-ए-मुध्रल्ला' नहीं । यह भ्रपने ठेठ 
रूप में पछाँह से आई हुई जातियों के घरों में बराबर बोली जाती थी 
और इन्हीं जातियों के कारण यह बड़े शहरों के बाजारों की व्यावहारिक 
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भाषा तथा शिष्ट समुदाय की भाषा हुई । गद्य के लिये जिस खड़ी 
बोली को अपनाया गया वह यही स्वाभाविक खड़ी बोली थी, उदू' में 
से फारसी श्ररबी के शब्दों को निकाल कर इसे नहीं गढ़ा गया ari 
खड़ी बोली की धारा तो-उदू' के जन्म से भी पहले चली आती है। 
भोज के समय से लेकर हम्मीरदेव के समय तक जो ATW A काव्यों की 
परम्परा चली आती है, उसके भीतर खड़ी बोली के प्राचीन रूपों की 
झलक अनेक Tal में मिलती है | जेसे-- 
“ms dfefex संकट पाश्रा। 
देवक Afaa कोण faerat !” 
naig उसी युधिष्ठिर ने संकट पाया, दैव का लिखा किसने faerat 


विक्रम की चौदहवीं शताब्दी में ATT खुसरो ने जिन पहेलियों 
की रचना की उनमें ब्रज भाषा के साथ खालिस खड़ी बोली का 
व्यवहार किया गया | 


oa विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी में कबीर के लिखे cat की भाषा 
ख ज 


MAM न जाऊंगा, ASA न BHAT ।” 
इसी प्रकार श्रकबर के समकालीन गंग कवि ने “चन्द छन्द AWA 
की महिमा” नामक गद्य ग्रन्थ की रचना की जिसकी खेडी बोली का 
नमूना इस प्रकार है-- 
“इतना सुनके पातसाहि जी श्री श्रकवरसाहि जी are 
सेर सोना नरहरदास चारन को दिया । इनके डेढ़ सेर सोना 
हो गया। रास बंचना पूरन भया । श्रामखास बरखास 


ति ga T । 22 


इस ग्रवतरण से ज्ञात होता है कि श्रकबर और जहाँगीर के समय 
में ही खड़ी बोली भिन्न-भिन्न प्रदेशों में शिष्ट समाज के व्यवहार की 
भाषा हो चली थी । यह उदू नहीं, खड़ी बोली है। हाँ, साहित्य में 
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इसका व्यवहार अल्प था और दिल्ली राजधानी बनने के बाद शिष्ट 


समाज में इसका व्यवहार बढ़ा तथा इसमें साहित्य रचना भी होने 
लगी । 


अब दूसरी भ्रान्ति पर दृष्टिपात करते हैं । जाँजं अब्राहम ग्रियसंन, 
आरण० डब्यू० फ्रेजर तथा नलिनीमोहन सान्याल श्रादि का मत है कि 
फोर्ट विलियम कालिज से खड़ी बोली-गद्य का आरम्भ हुआ । उनके 
कथनानुसार उक्त कालिज के अध्यापक लल्लू लाल और सदल मिश्र ने 
खड़ी बोली-गद्य को जन्म दिया । श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी और डाक्टर लक्ष्मीसागर arqa उपर्युक्त मत 
से असहमत हैं । उनका कहना है कि फोर्ट विलियम कालिज से खड़ी- 
बोली गद्य का आरम्भ नहीं हुआ, उसकी परम्परा पर्याप्त पहिले की है। 
पद्य में प्राप्त खड़ी बोली के चिल्लो की ग्रोर ऊपर संकेत किया ही 
जा जुका है, गद्य में भी इस प्रकार के चिल्ल दिखलाना कठिन नहीं, 
अपितु निश्चय ही ऐसा किया जा सकता है। परन्तु यह बात तो 
केवल fagi की हुई । फोर्ट विलियम की स्थापना से लगभग छः 
दशाब्दी पूर्व ही खड़ी बोली का गद्य प्रौढ़ व परिमाजित रूप में ग्रौर 
वह भी ग्रन्थ रूप में, लिखा जाना प्रारंभ हो गया था। 

सन्‌ १७४१ में पटियाला निवासी राम प्रसाद निरंजनी 
ने "भाषा योगवासिष्ठ' नामक गद्य-ग्रन्थ बहुत साफ Fat खड़ी बोली 
में लिखा ग्रब तक पाई गई पुस्तकों में यह योगवासिष्ट ही सबसे पुराना 
है जिसमें गद्य ग्रपने परिष्कृत रूप में दिखाई पड़ता gi Wa: जब 
तक और कोई पुस्तक न मिले तब तक इसी को परिमाजित गद्य 
की प्रथम पुस्तक श्रौर राम प्रसाद निरंजनी को खड़ी बोली का प्रथम 
प्रौढ़ गद्य-लेखक माना जा सकता है । वास्तव में इस ग्रन्थ की भाषा 
बहुत yaaga, साधु और व्यवस्थित है । नीचे के उदाहरण से 
यह बात स्पष्ट हो जायगी 

“केवल कर्म से मोक्ष नहीं होता और न केवल ज्ञान से 
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मोक्ष होता है, मोक्ष दोनों से प्राप्त होता है । कर्म से अन्तः- 
करण शुद्ध होता है, मोक्ष नहीं होता और ग्रन्तःकरणा की 
शुद्धि बिना केवल तान से मुक्ति नहीं होती ।” 

इसके बाद सन्‌ १७६१ में बसवा (मध्यप्रदेश) निवासी 
पण्डित दौलत राम ने रविषेणाचार्य कृत जैन पद्मपुराण का भाषानु- 
वाद किया । इस की भाषा 'योगवासिष्ठ' की भाषा के समान परि- 
माजित तो नहीं परन्तु शिष्ट समुदाय में प्रचलित खड़ी बोली के 
स्वाभाविक रूप का सुन्दर नमूना अवश्य है 1 एक उदाहरण 
लीजिये-- 

'जंबूद्वीप के भरत क्षेत्र विषे मगध नामा देश ग्रति सुन्दर 
है, जहाँ पुण्याधिकारी बसे हैं, इन्द्र के लोक के समान सदा 
भोगोपभोग करे हैं और भूमि विषे साँठने के बाड़े शोभायमान 
हैं। जहाँ नाना प्रकार के ग्रन्नों के समूह पर्वत समान ढेर हो 
रहे है ।” 

आचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी ने श्रप्रेल सच्‌ १९४० के विशाल 
भारत में सन्‌ १७४० ( “भाषा योग वासिष्ठ' का समय) के शास पास 
के कुछ पत्र छपवाये थे, जिनकी भाषा खड़ी बोली थी। इनसे 
उस समय की खड़ी बोली गद्य के रूप पर प्रकाश पड़ता है। एक 
नमूना इस प्रकार है-- i 

“स्वस्ति श्री सर्वोपमा योग्य फलाने को राम राम। 
ग्राग हम तुम्हारी भलमानुष्य इस्किताबी फहव्वज सों हे 
तिस्वास्ते हम चता हे हैं यो तुम सों हर एक बाब का अखनास 
वारा इस वास्ते हम श्रपना फलाना आदमी किताब लेकर तमारे 
फलाना-नेकम के वास्ते भेजा हें |” 

इन पत्रों की भाषा के श्राधार पर श्राचायं द्विवेदी जी ने fara- 
लिखित निष्कर्षं निकाले हैं-- l 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ee ee eee OR 


A am a ERIS SION +-्द्रा०ा+-न्वाह०ाकरह 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१७ 


१. हिन्दी उन दिनों राजकीय और ग्रन्तर््रान्तीय व्यवहार 
की भाषा थी । उसमें पत्र लिखने का ढंग सिखाया जाता था । 

२. €हिन्दुस्थानी' नाम अंग्रेजों का दिया हुआ नहीं है और न 
उस से उदू अर्थात्‌ अरबी फारसी से प्रभावित भाषा का ata हो 
सकता है । 

३. उन दिनों विशुद्ध संस्कृत शेली में लिखे हुए पत्रों में अरबी 
आर फारसी के व्यावहारिक शब्द निःसंकोच ग्रहणा किए जाते थे । 

४. यह कहना कि खड़ी बोली में गद्य लिखने का आरम्भ 
लल्ल लाल जी आदि ने अंग्र जों की प्रेरणा से किया था, एक दम गलत 
है । बहुत पहले से ही खड़ी बोली में आज की (हिन्दी के समान गद्य 
लिखा जाता था । वह व्यवहार की भाषा थी श्रौर विशृद्ध संस्कृत शैली 
में उस में पत्र लिखे जाते थे । (विशाल भारत, ATA १६४०, पृष्ठ 
३६७) । 

इन निष्कर्षो से प्रस्तृत श्रान्ति-निवारण के साथ इस बात का भी 
खण्डन होता है कि उदू के फारसी-श्ररवी-शब्द हीन रूप को खड़ी बोली 
कह कर गद्य में प्रयुक्त किया गया । ; 

सन्‌ १७८७ में रामचरन दास नामक एक लेखक का गद्य में ग्रन्थ 
मिलता है। 

इस के अतिरिक्त फोर्ट विलिमम कॉलिज की ओर से जब पुस्तकें 
लिखाने की व्यवस्था हुई उस से दो-एक वर्ष पहले मुन्शी सदासुखलाल 
“नियाज” तथा सैयद इंशा ग्रल्लाखाँ अपनी प्रसिद्ध गद्य-रचनाएँ कर 
चके थे। 

इस प्रकार यह कहना कि फोर्ट विलियम कॉलिज ने खड़ी बोली 
गद्य का आरम्भ किया, सर्वथा निराधार सिद्ध हो जाता है । कॉलिज के 
इस श्रेय के दावे को निराधार करने के लिये ग्रपर जिस सामग्री का 
उल्लेख किया गया है उस से खड़ी वोली-गद्य की परम्परा का भी ज्ञान 
हो जाता है । सन्‌ १८०० तक अंग्रेजी राज्य भारत में पूरी तरह प्रति- 
ष्ठित हो चुका था । प्रशासनिक कार्य को चलाने के लिये जिन अंग्रेजों 
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की नियुक्ति की जाती थी, उन्हें भारतीय भाषा्रों एवं विद्याओओों से परि- 
चित कराना स्वाभाविक रूप से आवश्यक था । इस उद्देश्य को पूर्ति के 
लिये ४ मई सन्‌ १८०० को भारत के तत्कालीन गवर्नर जनरल लार्ड 
वेलेजली ने कलकत्ता में फोर्ट विलियम कॉलिज की स्थापना की । 
कॉलिज में हिन्दी-उर्दू' विभाग का अध्यक्ष डा० जॉन बॉर्थविक गिल्क्रा- 
इस्ट को बनाया गया । उन्होंने हिन्दुस्तानी को “दि ग्रेण्ड पॉपुलर स्पीच 
ऑफ हिन्दुस्तान' कहा; परन्तु वह हिन्दुस्तानी, जिसका प्रचार डा० 
गिल्क्राइस्ट ने करने की कोशिश की, a Woe’ थी और न "पॉपुलर" 
उन की हिन्द्स्तानी श्ररवी-फारसी शब्दों से भरपूर थी तथा भारतीय 
भाषागत प्रकृति के सर्वथा प्रतिकूल थी । गिलक्राइस्ट महोदय ने वास्तव में 
हिन्दुस्तानी के नाम से 'उदू-ए-मुञ्रल्ला' के प्रचार का प्रयत्न किया जिस 
में उन्हें सफलता न मिल पाई । व्यावहारिकता की हृष्टि से यह सदोष 
सिद्ध हुई aa: तीन “भाखा मुन्शी' नियुक्त हुए-लर्लूलाल, सदल मिश्च, 
गंगाधर शुक्ल । संस्कृत मिश्रित हिन्दी तव 'भाखा' कहलाती थी । इन 
लोगों ने, विशेषतः प्रथम दो ने, खड़ी बोली गद्य में कालिज के श्रादेशा- 
नुसार कुछ पुस्तकें लिखीं । ड० गिठक्राइस्ट के चले जाने के बाद विलि- 
यम प्राइस ग्राये श्रौर Sel ने अपनी भाषा नीति में 'भाखा' को स्वी- 
कृत किया । प्राइस महोदय की नीति ही मान्य हुई तथा अन्त तक वही 
चलती रही । २ फरवरी सन १८५४ को सरकारी आज्ञापत्र के अनु- 
सार यह कालेज तोड़ दिया गया । 
इस प्रकार इस काल में खड़ी वोली गद्य को एक साथ बढ़ाने 
बाले चार महानुभाव हुए- मुन्शी सदासुख लाल “नियाज' , सेयद 
इंशा श्रल्ला खाँ, लल्लूलाल और सदल मिश्र । ये चारों प्रायः 
समकालीन थे और सन्‌ १८०३ के आस पास विद्यमान थे । इन में 
से प्रथम दो स्वतंत्र लेखक थे और शेष दो कालिज के कार्यकर्ता । 
मुशी सदासुखलाल 'नियाज' (सन्‌ १७४६ - १८२४) दिल्ली के 
s निवासी थे। भगवद्भवत मुशी जी ने “विष्णु पुराण’ से उपदेशात्मक 
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संग लेकर एक पुस्तक लिखी जिस की भाषा का नमना इस 
प्रकार है 

“विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पर्य इसका, (जो) सतोवृत्ति 

है वह प्राप्त हो और निज स्वरूप में लय हुजिए । इस हेतु नहीं 

'पढ़ते हैं कि चतुराई की बातें कह के लोगों को वहकाइये, TI 
फुसलाइए alt सत्य छिपाइए, व्यभिचार कीजिए और सुरापान 
कीजिए और श्रन-द्रव्य इकठौर कीजिए और मन को, कि 
तमोवृत्ति से भर रहा है, निर्मल न कीजिए ।” 

यह हिन्दुओं की बोलचाल की शिष्ट भाषा है न कि कालिज नीति 
का अनुसरण करने वाली उदू-बोभिल भाषा | मुन्शी जी ने स्थान 
"स्थान पर जो शुद्ध तत्सम शब्दों का प्रयोग किया उसमें भाषा के 

भावी साहित्यिक रूप का पूरा आभास मिलता है । 

qaa इंशा Wear खाँ (सन्‌ १७६४-१८१७) उदू के प्रसिद्ध शायर 

थे और दिल्ली उजड़ने के बाद लखनऊ चले आये थे। सन्‌ १८००- 
१८०८ के बीच उन्होंने “उदय भान चरित या रानी केतकी की 
-कहानी” लिखी “जिसमें हिन्दवी छुट और किसी बोली का पुट न मिले”, 
'वाहर की बोलो और गंवारी कुछ उसके बीच में न हो” तथा 'हिन्दवीपन 
भी न निकले और भाखापन भी न हो ।' इन चारों लेखकों में इंशा की 
“भाषा सबसे चटकीली, मुहावरेदार ग्रौर चलती है । कई स्थानों पर तो 
इन्होंने बड़ी प्यारी घरेलू ठेठ भाषा का व्यवहार किया है। इन की 
चलती भाषा का नमूना देखिये-- 

“इस बात पर पानी डाल दो नहीं तो पछताग्रोगी और 
"अपना किया TART । मुझसे कुछ न हो सकेगा । तुम्हारी जो 
HG AS बात होती तो मुह से जीते जीन निकलती, पर 
-यह बात मेरे पेट में नहीं पच सकती । तुम अभी aces हो । 
gad प्रभी कुछ देखा नहीं ।' 

लल्बुलाल जी (सनु १७६१-१८२४) आगरा के रहने वाले गुजराती 
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ब्राह्मण थे । सनू १५०३ में गिल्काइस्ट महोदय के ग्रादेशानुसार उन्होंने 
'प्रमसागर' की रचना की जिसकी भाषा कृष्णोपासक व्यासों की सी 
ब्रजरंजित खड़ी बोली है । विरामों पर तुकबन्दी है और ्रनुप्रासों का 
प्रयोग है । मधुर, सरस और सरल होने के साथ साथ श्रलंकृत AIT 
कवित्वमय भी है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रेमसागर के गद्य को 
'काव्याभास we’ नाम दिया है । नमूना देखिये 

“इतना कह महादेव जी गिरिजा को साथले गंगा तीर पर 
जाय, नीर में न्हायन्हिलाय, भ्रति लाइ प्यार से लगे पार्वती जी 
को वस्त्र आभूषण पहिराने। निदान ग्रति आनन्द में मग्न हो 
डमरू बजाय-बजाय, तांडव नाच-नाच, संगीत शास्त्र की रीति 
ma-ma लगे रिझाने ।” 

“प्रेमसागर', के अतिरिक्त उन्होंने 'सिहासन बत्तीसी', 'बैताल 
पचीसी', “शकुन्तला aren’, 'माधोनल', “राजनीति, आदि कूल ११ 
पुस्तकें fadi । परन्तु हिन्दी गद्य के विकास में महत्त्व “प्रमसागर' का 
ही है। वे संस्कृत न जानते थे, किन्तु उदू, खड़ी बोली, ब्रजभाषा,. 
के अच्छे जानकार थे । 

सदल मिश्र (सन्‌ १७६८-१८४८)विहार (आरा जिला) के निवासी 
थें । काँलिज के आदेश पर उन्होंने भी सन्‌ १८०३ में ही “नासिकेतो- 
पाख्यान' की रचना की परन्तु लल्लूलाल के विपरीत उन्होंने व्यःवहारिक 
खड़ी बोली का प्रयोग किया है, तथापि उसमें ब्रजभाषा के तथा पूर्वी 
शब्द थोडे-बहुत श्रा ही गये हैं, । नमूना देखिये 

“इस प्रकार नासिकेत मुनि यम की पुरी सहित नरक का 
qua कर फिर जौन-जौन कर्म किये से जो भोग होता है सो सब 
ऋषियों को सुनाने लगे कि गो, ब्राह्मणा, मातापिता, मित्र, बालक, 
स्त्री, स्वामी, वृद्ध, गुरु इन का जो वध करते हैं वो भूठी साक्षी 
भरते, झूठ ही कमं में दिन रात लगे रहते हैं 1” 


` खड़ी बोली-गद्य के उपयुक्त चार उन्नायकों में से श्राधुनिक हिन्दी 
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का पूरा-पूरा आभास मुन्शी सदासुख ग्रौर सदल मिश्र की भाषा में ही 
मिलता है। इन दो में भी मुन्शी,सदासुख की साधु भाषा अधिक 
महत्त्व की है । सबसे पहले, इन चारों में से लेखनी भी उन्होंने चलाई । 

अतः गद्य प्रवत्तेको में उनका स्थान विशेष ठहरता है। 

इस काल में गद्य का प्रारम्भ तो हुआ पर उस की साहित्यिक परम्परा 
अखण्ड रूप में आगे न चल सकी । उसके बाद सन्‌ १८५७ की जनक्रान्ति- 
के उपरान्त यह परम्परा पुनर्जीवित हुई । पाँच दशाब्दियों के इस मध्य- 
'वर्ती समय में ईसाई धर्म प्रचारकों की हिन्दी-रचनाएँ सामने आई । 

ईसाई धर्म प्रचारको ने भी खड़ी बोली गद्य के विकास में काफी 
“भाग लिया परन्तु उनके इस कार्य के मूल में धर्म-प्रेम की भावना काम 
कर रही थी, न कि हिन्दी-प्रेम की । सिरामपुर (बंगाल) उस समय इन 
का प्रधान केन्द्र था । वहाँ से 'नए ध्म faan के नाम से न्यू टेस्टामेण्ट' 
'का देवनागरी रूपान्तर हेनरी मार्टिन ने सन्‌ १८१७ में किया । इसके 
अतिरिक्त Jodo araa कृत 'दाऊद के गीते (१८३६), जान FANT 
ga ईश्वरोक्त विचारधारा ( १८४६), सन्त मत निरूपणा’ (aq 
१८४८), “पाल का चरित्र' (सन्‌ १८५८) विदान्त faan (aq १८५३) 
आदि धर्म पुस्तकें उल्लेखनीय हैं । इन ईसाई ग्रनुवादकों ने सदासुख- 
लाल की उर्दू मुक्त तथा ब्रजभाषा से प्रभावित हिन्दी का ही प्रयोग 
किया । उन की भाषा की बानगी देखिये 

उन्हीं दिनों में जब ईश्वर अपने शास्त्र का प्रकाश 
करता था वे लोग आज्ञा के विरुद्ध चल के सोने के AGS बना 
के पूजने लगे । तब ईश्वर उन पर क्रुद्ध हुआ और उसी दिन 
उनमें से तीन सहस्र मारे गये ।” 

हिन्दी में शिक्षा सम्बन्धी पुस्तकं सबसे पहले इन्हीं लोगों ने तैयार 
कीं । सन्‌ १८३३ में आगरा में इन्होंने “स्कूल बुक सोसायटी' को स्था- 
पना की जिसने सन्‌ १८३७ म इंग्लेण्ड के एक इतिहास का और 
aida के “प्राचीन इतिहास” का अनुवाद 'कथासार' (अनुवादक 
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Go रतनलाल) नाम से किया जिसकी भाषा विशृद्ध और पण्डिताऊ 
थी । आगरा की उक्त सोसायटी के समान ही कलकत्ता में भी एक 
सोसायटी खुली जिससे खड़ी बोली गद्य में लिखित अनेक शिक्षा 
सम्बन्धी पुस्तकों का प्रकाशन SAT । 

ईसाइयों के धर्म प्रचार की इस लगन को देखकर हिन्दुश्रों के 
सामाजिक संगठनों ने चिन्तित होकर स्वधर्म प्रचार का प्रयत्न करने 
के लिये खड़ी बोली गद्य में ग्रन्थ-रचना की जिससे हिन्दी गद्य के 
विकास में सहायता मिली । ऐसे संगठनों में ब्रह्मसमाज” ग्रौर ad- 
समाज' का नाम आता है जिन के संस्थापकों--राजा राममोहन राय 
aie स्वामी दयानन्द--ने हिन्दी गद्य में महत्वपूर्ण पुस्तके लिखीं । 
राजा राममोहनराय ने बंगद्त' (१८२६) नामक हिन्दी-पत्र निकाला 
जिसकी भाषा इस प्रकार की थी-- 


“जो सव ब्राह्मण सांग वेद ग्रध्ययन नहीं करते सो सब 
IRA हैं, यह प्रमाण करने की इच्छा करके ब्राह्मण-धर्म-परायणा 
श्री सुब्रह्मण्य शास्त्री जी ने जो पत्र सांग वेदाध्ययन-हीन अनेक 
इस देश के ब्राह्मणों के समीप पठाया है, उसमें देखा जो उन्होंने 
लिखा है-वेदाध्ययन हीन मनुष्यों का स्वर्ग और मोक्ष होने 
शक्ता नहीं ।” 


~ 


स्वामी दयानन्द ने गुजराती होते हुए भी हिन्दी में अपने ग्रन्थों 
की रचना की । वस्तुतः सबसे पहले उन्हों ने हिन्दी को राष्ट्रभाषा के 
रूप में देखा | सन्‌ १८६३ से उन्होंने अनेक शहरों में घुम घुम कर व्या- 
स्यान देना प्रारंभ किया । उन्होंने अपना सम्पूर्ण साहित्य संस्कृत के. 
अतिरिक्त हिन्दी में रचा । “सत्यार्थ प्रकाश' उनका प्रसिद्ध हिन्दी-ग्रन्थ 
है जिसकी भाषा का एक नमूना इस प्रकार है-- 

“जो संग्रामों में एक दूसरे को हनन करने को इच्छा करते 
हुए राजा लोग जितना अपना सामर्थ्यं हो बिना डर पीठ दिखा 
युद्ध करते हैं वे सुख को प्राप्त होते हैं। इससे विमुख कभी ना 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
२३ 


हो किन्तु कभी कभी शत्रु को जीतने के लिये उनके सामने छिप 
जाना उचित है क्योंकि जिस प्रकार से झात्रुग्रों को जीत सके वैसा | 
कॉम करें जैसा सिह क्रोध से सामने ग्राकर झास्त्राग्नि में शीघ्र 
भस्म हो जाता है वेसे मूर्खता से नष्ट भ्रष्ट न हो जावें ।” 

समाचारपत्रों ने भी खड़ी वोली गद्य के विकास में उल्लेखनीय 
भाग लिया । कानपुर निवासी पं० जुगल किशोर शुक्ल ने ३० मई 
१८२६ को कलकत्ता से 'उदन्तमात्त॑ण्ड' नामक पत्र प्रारंभ किया जो 
हिदी का प्रथम समाचार पत्र All इसके वाद 'वंगदूत' (१८२६), 
“प्रजा faa (१८३४),'बनारस अखबार (१८४४), समाचार सुधावषंणा” 
(१८५४) “प्रजा हितेषी' (१८५५), 'तत्त्ववोधिनी' पत्रिका (१८६५), 
'कविवचन gar’ (१5६७), अलमोड़ा AAA (१८७०) ग्रादि अनेक 
पत्रों का प्रारंभ हुआ । 'समाचार सुधा वर्षणा' के गद्य का नमूना 
देखिये-- 

“यह सत्य हम लोग अपनी आँखों से प्रत्यक्ष महाजनों की 
कोठियों में देखते हैं कि एक की लिखी हुई चिट्ठी दूसरा जल्दी 
बाँच सकता नहीं | चार पाँच आदमी लोग इकट्ठा बेठ के ममा, 
टटा, धधा, डडा कहिके फेर 'मिट्टी का घड़ा' बोल के निश्चय 
करते हैं । क्या दुख की बात है।” 

समाचार पत्रों की भाषा में परिमार्जन का ग्रभाव हो सकता है, 
परन्तु इतना निश्चित है कि जनता उस भाषा को खूब समझती थी । 

ऊपर कहा जा चुका है कि फोर्ट विलियम कॉलिज की भाषा-नीति 
उदू के पक्ष में थी तथा जनसाधारण में सदासुखलाल वाली स्वाभा- 
विक खड़ी बोली का प्रचार था जो हिंदुओं की बोलचाल की शिष्ट 
भाषा थी | इस प्रकार सरकार का भुकाव उदू की ओर था । सर 
gaa अ्रहमद खाँ ग्रंग्रेजों के कृपापात्र थे । वे हिदी को iard बोली 
कह कर उसे शिक्षा के क्षेत्र से बाहर रखना चाहते थे । हिदुश्रों को 
‘Janea कह-कर तथा इस्लाम और ईक्षाइयत की पेगम्बरवादी 
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समानता दिखाकर उन्होंने भ्रपने लक्ष्य की पूर्ति का प्रयत्न किया । 
पेरिस में हिदी-उदू के अध्यापक गार्साद तासी को भी उन्होंने 
अपने साथ कर लिया । जॉन बीम्स जंसे प्रसिद्ध भाषा वैज्ञानिक ने 
भी उनका साथ दिया । परन्तु एफ़० एस० WISH ने हिदी का पक्ष 
लेकर sz का विरोध किया ate प्रेमसागर' की भाषा शेली को 
पसन्द किया । इस प्रकार हिंदी और उदू के विरोध की रूपरेखा 
स्पष्ट हो रही थी और जब अदालतों के लिये एक बार हिंदी को 
स्वीकार कर उसे हटा दिया गया एवं उसके स्थान पर पुनः उदू को 
रख दिया गया तब तो हिंदी se का विरोध पूरी तरह सामने आगया । 
ऐसी अवस्था में हिदी गद्य के रंगमंच पर दो महान्‌ विभूतियों का 
उदय हुआ--राजा शिवप्रसाद “सितारे fga और राजा 
लक्ष्मणसिह | 

हिन्दी गद्य के इतिहास में राजा शिव प्रसाद श्रपनी अ्रवी फारसी 
युक्त हिन्दी-नीति के लिये प्रसिद्ध हैं । वास्तव में राजा शिव प्रसाद 
संस्कृत प्रधान स्वाभाविक खड़ी बोली के पक्ष में थे । उनकी प्रारंभिक 
कृतियो की भाषा इसी प्रकार की है । मानव धर्म सार की भाषा का 
नमूना देखिये $ 

“मनुस्मृति हिन्दुओं का मुख्य धर्मशास्त्र है । उसको कोई 
भी हिन्दू ग्रप्रामाणिक नहीं कह सकता । वेद में लिखा है कि 
मनु जी ने जो कुछ कहा है उसे जीव के लिए औषधि 
समभना ।” 

“राजा भोज का सपना' की भाषा भी इसी प्रकार की है। अपनी 
सम्पूणं पुस्तकों के नाम भी Get ने संस्कृत गभित रखे | अरबी-फारसी 
शब्दों से बोभिल भाषा वाली पुस्तक “इतिहास तिमिर नाशक' शाषंक 
की दृष्टि से राजा शिव प्रसाद के संस्कृत-हिन्दी प्रेम को ही सूचित 
करती है । श्रतः उनके संस्कृत-हिन्दी प्रेम में सन्देह न करना उचित ही 
होगा । परन्तु जिस भाषा-नीति के वे बाद में पोषक बन गये उसके 
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-साथ उनके उक्त प्रेम की संगति बेठाना कठिन प्रतीत होता है। 
वास्तविकता यह थी कि -राजा शिव प्रसाद शिक्षा-विभाग के कर्मचारी 
थे। शिक्षा में उर्दू का बोल बाला था। सर संथद श्रहमद खाँ aa 
“प्रभावशाली मुसलमानों के हिन्दी-विरोध की चर्चा की ही जा wat 
थी । राजा साहब हिन्दी के प्रेमी थे और हिन्दी को शिक्षा विभाग में 
“स्थान दिलाना चाहते थे । wa: उन्होंने मध्य मार्ग अपनाया । संस्कृत 
शब्दों के स्थान पर सरल उद्‌-शव्दों को लेना उन्हो ने श्रेयस्कर 
समका, परन्तु लिपि seat ने नागरी ही रखी । लेकिन लोगों ने उन्हें 
'फारसी अरबी-शब्दों से बोभिल भाषा नीति का समर्थक समझ कर 
उनका विरोध करना ge कर fear यह स्थिति देखकर राजा 
शिवप्रसाद कट्टर उर्द्‌ -पंथी बन गये । इतिहास तिमिर नाशक' की 
भाषा में उर्दा शब्दों की भरमार ही है । नमूना देखिये--- 

“agyas का भाई मसऊद खाँ निहायत हसीन था बगावत 
“का शुबहा हुआ पूछने पर डकूबत और सियासत के डर से 
झूठा इकरार कर दिया ।” 

राजा शिवप्रसाद की अन्य पुस्तकों के नाम इस प्रकार हैं--आलसियों 
et wer, 'वर्णंमाला', स्वयं बोध उद्‌, “वामा मनरंजन' 
“भूगोल हस्तामलक', “सिक्खों का उदय और अस्त 

राजा लक्ष्मण सिंह ने संस्कृत गभित एवं सरल हिन्दी का पक्ष 
लेकर राजा शिवप्रसाद की भाषा नीति का विरोध किया | वे मौलिक 
साहित्यकार न थे ग्रपितु राजा शिवप्रसाद की भाषा नीति का विरोध 
करने के लिये उन्होंने 'शंकुतला' (१८६१), Wa (१ ८७८) और 
Qaza का ग्रनुवाद कर अपनी भाषा-नीति को जनता के सामन रखा। 
इससे पहले राजा शिवप्रसाद के बनारस अ्रखवार' (१८४४) के विरोध 
'में इन्हों ने आगरा से “प्रजा हितैषी (१८५५) पत्र का प्रकाशन किया 
था । 'शकुन्तला' की हिन्दी बहुत सरस और विशुद्ध है। नमूना 


इस प्रकार है 
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“ग्रनसूया--(हौले प्रियंवदा से) सखी मैं भी इसी सोच विचार 
में gina इससे कुछ पूछँगी । (प्रगट) महात्मा ! तुम्हारे 
मधुर वचनों के विश्वास में आकर मेरा जी यह पूछने को 
चाहता है कि तुम किस राजवंश के भूषण हो और किस देश 
की प्रजा को विरह में व्याकुल छोड़ यहाँ पधारे हो ?” 

दोनों राजाओं की भाषा शैली परस्पर विरोधी है। राजा 
शिवप्रसाद ने हिन्दी-उद्‌ को मिलाने का यत्न किया परन्तु राजा 
लक्ष्मण सिह ने दोनों को स्पष्ट रूप से पृथक्‌-पृथक्‌ भाषाएँ स्वीकार 
किया । हिन्दी-उदू का संघर्ष चलता रहा। सरकार का झुकाव 
Sz की ओर रहा । सरल हिन्दी के समर्थकों में राजा लक्ष्मण 
सिह के अतिरिक्त नवीन चन्द्र राय और AATA 
फुल्लौरी नामक दो हिन्दी प्रेंमी पंजाब में शुद्ध हिन्दी के प्रचार में 
व्यस्त थे । पंजाब के शिक्षा क्षेत्र में उस समय शुद्ध हिन्दी के प्रचलन 
का श्रेय राय महाशय को है । इधर श्रद्धाराम फुल्लौरी जनता में पूरे 
उत्साह से हिन्दी के प्रचार में लगे हुए थे । “सत्यामृत प्रवाह', '्रात्म-- 
चिकित्सा”, 'तत्वदीपक', (धम रक्षा', “उपदेशसंग्रह', 'शतोपदेश' उनकी 
लिखी हुई पुस्तके हैं। इन दोनों की सेवाग्रों से पंजाब में 
हिन्दी की रक्षा हुई । 

फ्रेडरिक पिन्काट नामक अंग्रेज ने भी हिन्दी के प्रचार में भाग 
लिया । sat ने इंग्लैण्ड में बैठे बैठे हिन्दी साहित्य का परिचय वहाँ 
के निवासियों को दिया । वे भी शुद्ध हिन्दी के समर्थक थे। उनका 
हिन्दी और भारत के प्रति प्रेम उन्हें भारत खींच लाया परंतु लखनऊ. 
में ७ फरवरी सन्‌ १८६१ को उनका देहांत हो गया । 

यह काल हिन्दी-गद्य का भाषा रूप की दृष्टि से संघर्ष काल था 
आर उसका संघर्ष था उर्दू से । पुरन्तु राजा लक्ष्मण सिह ने हिन्दीः 
के असली स्वरूप का निर्देश कर दिया था । ऐसी श्रवस्था में एक. ऐसे 
शक्तिशाली व्यक्ति की आवश्यकता थी जो उस रूप को स्वयं आगे. 
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बढ़ाता और अन्य लोगों को भी उसे आगे बढ़ाने की प्रेरणा करता Ui 
हिन्दी गद्य के सोभाग्य से ऐसा व्यक्ति मिल गया और वह था 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । भारतेन्दु ने हिन्दी गद्य को वह गति और शक्ति 
दी कि हिन्दी-गद्य कुछ ही समय में बहुत वेग से विकास कर गया । 
भारतेन्दु युग-निर्माता थे । उन्हो ने केवल स्वयं ही कार्य नहीं किया 
अपितु औरों को भी कार्य करने की प्रेरणा दी । श्रतः हमारा आगामी; 
अध्ययन युग विभाजन पूर्वक होगा । 


प्रथम उत्थान 
(१८७३-१६००) 


भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र (१८५०-१८८४) प्रथम उत्थान के मुख्यतमः 
गद्य लेखक थे । उनकी 'हश्चिन्द्र मंगजीन', जिसका प्रारम्भ १८७३ से: 
हुआ, के द्वारा इस युग का सूत्रपात होता है । आठ अंकों के वाद इसका 
नाम 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' हो गया । साहित्य, विज्ञान, धर्म, राजनीति, 
पुरातत्त्व, आलोचना, नाटक, कविता, गद्य, हास्य और व्यंग्य से सम्बन्धित 
विषयों के लेख इस पत्रिका में प्रकाशित होते थे । दूसरे शब्दों में गद्य: 
के विविध रूपों का सूत्रपात इस युग में हो गया । 
भारतेन्दु ने, सर्वप्रथम, गद्य की भाषा को परिमाजित किया अतः वेः 
वर्तमान हिन्दी गद्य के प्रवर्तक माने गये । भाषा का निखरा gar farz- 
| सामान्य रूप उन की लेखनी से ही प्रकट हुआ । वास्तव में उनकी भाषा 
| के अनेक रूप हैं। जनता में हिन्दी प्रचार को लक्ष्य बना कर उन्होंने 
| अपनी जिस भाषा का स्वरूप निर्धारित किया उस में तद्भव और देशज 
i शब्दों के साथ सभी कहावतों और मुहावरों का भी प्रयोग किया,. 
परन्तु उन्हें साहित्य के साँचे में ढालकर । नमूना देखिये-- 
“हे स्त्री देवी ! संसार रूपी आकाश में गुब्बारा (बेलून) हो 
क्योंकि बात बात में आकाश में चढ़ा देती हो, पर जब धक्का 
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दे देती हो तब समुद्र में gaar पड़ता है naar पवत के शिखरो 
पर हाड चणा हो जाते हैं 1” 


. साहित्यिक सौन्दय से पूणं संस्कृत प्रधान भाषा के लिखने में भी 
वे सिद्धहस्त थे--- 


“क्या सारे संसार के लोग सुखी रहे और हम लोगों का 
परम वन्धु, पिता, faa, पुत्र, सब भावनाओं से भावित, प्रेम 
की एकमात्र मूति, सौजन्य का एकमात्र पात्र, भारत का एकमात्र 
हित, हिन्दी का एकमात्र जनक, भाषा नाटकों का एकमात्र 
जन्मदाता हरिश्चन्द्र ही दुःखी हो ?'' 

सामान्य रूप से शब्दचयन के प्रति उदार दृष्टि ही उनकी प्रतिनिधि 
भाषा का स्वरूप निर्धारित करती है । भाषा को सशक्त वनाने के लिये 
उन्होंने सब प्रकार के शब्दों को स्वीकार कर लिया । भारतेन्दु में हम 
दो प्रकार की शेली पाते हैं--भावावेश की शैली और तथ्यनिरूपण की 
शेली । भावावेश की शैली में वाक्य छोटे हैं तथा भाषा में सरस एवं 
तोल चाल की पदावली का प्रयोग मिलता है | तथ्यनिरूपण की शैली 
में वाक्य लम्बे हैं तथा भाषा संस्कृतगर्भित एवं गंभीर है । भारतेन्दु ने 


“गद्य के अनेक रूपों में साहित्य रचना का कार्य किया तथापि वे मुख्य 


“रूप से नाटककार और निबन्धकार ही थे । 

भारतेन्ट्रु हरिश्चन्द्र केवल व्यक्ति ही नहीं अपितु संस्था थे। वे 
युगनिर्माता थे । उन्होंने स्वयं तो साहित्य-रचना की ही, ओरों को भी 
इसके fat प्रेरित किया । पंडित प्रताप नारायणा मिश्र, उपाध्याय 
वदरी नारायणा चौधरी प्रेसघन', ठाकुर जगमोहन सिह, और 
"पंडित aago भट्ट भारतेन्ढु मण्डल के मुख्य गयकार कहे जा सकते 
हँ । इन की शैली भारतेन्द्र जी से प्रभावित होते हुए अपनी वैयक्तिक 
-त्रिभिन्नता लिये हुए हैः । 

प्रतापना रायण मिश्र (१८५६-१८९४) की भाषा, उनको विनोद- 
यील प्रकृति के अनुरूप स्वच्छन्द और चपल है । हास्य व्यंग्य तो उनकी 
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गद्यशेली का प्राण ही है । कहावतों और मुहावरों की वे बौछार ही 
कर देते हैं । उनकी भाषा में ग्रामीण भाषा का भी स्पर्श मिलता है। 
वस्तुत: वे जनभाषा के लेखक थे । मिश्र जी मुख्य रूप से निबन्धकार थे । 

SHIT (१८५५-१६२३) में भाषा का श्रलंकरणा, कलम at 
कारीगरी श्रौर गद्य काव्य के पुराने ढंग की झलक देखने को मिलती है । 
लम्बे वाक्य ओर सानुप्रासता उनकी भाषा की Bra विशेषताएं हैं । 
'आनन्दकादम्बिनी' और 'नागरी नीरद' के सम्पादक के रूप में उन्होंने 
साहित्य का निर्माण किया । वे सम्पादक होने के साथ साथ नाटककारः 
ओर समालोचक भी TI 

ठाकुर जगमोहन सिह (१८५७-१८६६) की भाषा प्रेमघन' 
के श्रनुकरण पर ही है परन्तु जटिलता कम है । वे उपन्यासकार थे। 

बालकृष्ण भट्ट (१८४४-१९१४) 'हिन्दी प्रदीप! के सम्पादक 
थे । व्यंग्य प्रधान होते हुए भी उनकी भाषा गंभीर है। मुहावरों 
और लोकोक्तियों से वह मनोरंजक हो उठी है । शब्दचयन के faga 
में भट्ट जी उदार थे । उन्होंने भाषा को सशक्त वनाने पर वल, दिया । 
सम्पादक होने के साथ साथ वे निबन्धकार भी थे। 

इन चार महानुभावों के श्रतिरिक्त Fo गोविन्द नारायण मिश्र 
और बालमुकुन्द गुप्त (१८६५-१६०७) भी इस काल के प्रसिद्ध 
लेखक थे । मिश्र जी अपनी पाण्डित्यपूणा शैली के लिये और गुप्त जी 
अपनी सरल व सुबोध शेली के लिये प्रख्यात Zi उदू के विद्वादू 
गुप्त जी कुशल पत्रकार तथा निबन्धकार थे । 

इसी प्रकार जिन अन्य लेखकों ने इस काल में साहित्य रचना की 
उनमें से सर्वश्री पंडित श्रम्विकादत्त व्यास, देवकोनन्दन खत्री, 
राधाचररा गोस्वामी, कातिक प्रसाद खत्री, राजा रामपार्लासह, 
श्री निवासदास मुख्य हैं । 

प्रथम उत्थान के गद्य-निर्माण में पत्रपत्रिकाओं का भी पर्याप्त हाथ 
था । पच्चीस पत्र-पत्रिकाएँ तो भारतेन्दु के जीवकाल में ही निकलीं 
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“जिनमें 'बिहाखन्धु', 'भारतमित्र', भारतजीवन', “उचित वक्ता”, 
‘AMA, ब्राह्माण', और हिन्दी दीप” ने हिन्दी के बहुत दिनों तक 
-सेवा की । इन्हीं पत्रिकाओं के माध्यम से कहानी, नाटक, निबंध आदि 
विविध गद्य रूपो का प्रकाशन होता था । 

गद्यरूपों के विकास की दृष्टि से इस काल में नाटकों का प्रथम 
स्थान है। भारतेन्दु हरिइचंद्र ने सबसे पहले ‘faa दर' नाटक का 
बंगला से हिंदी में अनुवाद कर सन्‌ १८६८ में प्रकाशित किया । 
“उन्होंने तो अधिकतर नाटक ही लिखे । प्रतापनारायण मिश्र और 
''प्रेमघन' ने उनका अनुसरण किया । परन्तु नाटक लेखन का कार्य जोर 
न पकड़ सका, यद्यपि रामकृष्णा वर्मा ने बंगला के नाटकों--'नारी,? 
'वद्मावती', कृष्णाकुमारी'-का हिन्दी उल्था कर इस परम्परा को 
चलाने की कोशिश की । श्रीनिवासदास का 'रणाधीरसिंह प्रेम- 
मोहिनी' (१८७८) हिन्दी का प्रथम दुःखान्त नाटक है । 

उपन्यासों का सूत्रपात इस युग में हुआ । श्रद्धाराम फुल्लौरी ने 
"भाग्यवती? (१८७७) लिखा परन्तु हिन्दी का प्रथम मौलिक माना जाने 
बाला उपन्यास परीक्षा गुरु! श्री निवासदास ने १८८२ में लिखा । ठाकुर 
जगमोहन सिंह ने 'श्यामास्वप्न' (१5७८) को रचना की । राधा कृष्णा 
दास ने 'निस्सहाय हिन्दु' और बालकृष्ण भट्ट ने “नूतन ब्रह्मचारी' तथा 
'सौ अजान और एक सुजान' लिखे । उपन्यासों के श्रनुवाद भी इस 
“काल में बहुत हुए । सवेश्री प्रतापनारायणा मिश्र, राधाचरणा गोस्वामी, 
गदाधरसिह, राधाकृष्ण दास, कातिक प्रसाद खत्री, रामकृष्ण वर्मा 
उस काल के प्रमुख उपन्यास-श्रनुवादक थे । | अनुवाद श्रधिकांश में 
“बंगला से हुए । इन भ्रनुवादों का अपना महत्त्व है; इनसे नए ढंग के 
सामाजिक और ऐतिहासिक उपन्यासों का ग्रच्छा परिचय हो गया 
और उपन्यास लिखने की प्रवृत्ति और योग्यता उत्पन्न हो गई । 

निबन्ध साहित्य का इस काल में अच्छा प्रचार हुआ । विचारात्मक, 
“भावात्मक, वर्णनात्मक श्रादि सभी प्रकार के निवन्ध लिखे गये जिनके 
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विषय अधिकतर राजनीति, समाजदशा, देशदशा, ऋतुछटा, जीवनच रित 
-तथा जगत्‌ एवं जीवन सम्वन्धी सामान्य बातें होती थीं । इस काल के 
अधिकांश लेखक निबन्धकार थे । वास्तव में नाटक, उपन्यास तथा 
“निबन्ध का इस काल में सबसे अधिक प्रचार हुआ । 

समालोचना का सूत्रपात बाल कृष्ण भट्ट तथा प्रेमघन' के 
सम्पादकीय एवं ‘freq’ सम्वन्धी लघुलेखौं से gar । यह गद्य रूप इस 
-काल में विकास न पा सका । 

'काइमीर कुसुम' (कल्हरणाकृत राजतरंगिनी का कुछ अंश) तथा 
“बादशाह ata लिखकर इतिहास की ओर तथा जयदेव का जीवनवृत्त 
लिखकर जीवनियों की ओर भी भारतेन्टु ने ध्यान श्राक्ृष्ट किया परन्तु 
“इन की परम्परा आगे न चल सकी । 

कुल मिलाकर यह काल खड़ी बोली गद्य का प्रयोग काल' कहा 
जा सकता है। भारतेन्दु ने अपने प्रयत्नों से खड़ी बोली गद्य के 
“प्रस्तावकाल” को समाप्त कर दिया और गद्य को यथा-शक्ति गति दी । 
“तथापि श्रभी बहुत कुछ किया जाना शेष था। हिन्दी गद्य का रूप 
स्थिर न हो पाया था। उसमें विस्तार तो था, परन्तु गहराई की 
कमी थी । व्याकरण के दोष मिलते थे और गद्य में कवित्व का पुट 
देने की प्रवृत्ति थी । अनुवादों के कारण साहित्य पर बंगला और 
अंग्रेजी का प्रभाव अ्रधिक था । 


द्वितीय उत्थान 
( १६०० - १६३६) 


द्वितीय उत्थान के प्रथम २० वर्षो (१६०० से १६२०) तक आचाय 
-महावीर प्रसाद द्विवेदी का हिन्दी-गद्य पर असाधारण प्रभाव 


“रहा । १६०० में प्रयाग से 'सरस्वती' का प्रकाशन आरम्भ हुआ और 
-१६०३ में द्विवेदी जी इसके सम्पादक बने । 'सरस्वती' के सम्पादक के 
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रूप में वे अपने समय के साहित्यिक नेता थे । भारतेन्दुकाल की मुख्य 
त्रुटियों - गद्य के रूप में स्थिरता का अ्रभाव तथा भाषा के दोष--कोः 
दूर करने का सम्पूर्णा श्रेय द्विवेदी जी को है । उन्होंने भाषा को परिमा- 


जित और व्याकरण के अनुकूल बनाकर उस में एकरूपता का समावेश 


किया । विराम चिन्हों के प्रयोग तथा अनुच्छेद-प्रयोग पर बल दिया। 
प्रान्ती प्र शब्दों के स्थान पर सर्वजनबोध्य शब्दों का प्रयोग किया । seat 
ने हिन्दी गद्य को स्वच्छ, क्रमबद्ध, साहित्यिक और शुद्ध बनाने का प्रयत्न 
किया । 'सरस्वती' और सुदर्शन पत्रों के द्वारा हिन्दी गद्य की बहुत 
सेवा हुई । गद्य के विविध रूपों का भी १६२० तक थोड़ा बहुत विकास 


Scie! ee) : Bu rhe 
नाटकों में naaa अधिक हुए, मौलिक नाटक कम लिखे गये । 


बंगला से सव था गापाल राम गहमरा, रूपनारायन पाराडय; अग्र-- 
जी से सवंश्वी गोपी नाथ, मथुरा प्रसाद चौधरी; संस्कृत से सर्व- 


श्री राय बहादुर लाला सीताराम, ज्वाला प्रसाद मिश्र, सत्यनारा- 
यणा कविरान ने हिन्दी में नाटकों का अन॒वाद किया । मौलिक नाटकों में 
प्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध'के रुक्मिणी परिणय, प्राद्यम्न विजय 
व्यायोग', बलदेव प्रसाद मिश्र के“प्रभात मिलन''मी राबाई नाटक''लल्ला 

गव; शिवनन्दन सहाय के “सुदामा नाटक' की गिनती की जा सकती 


है। परन्तु इन मौलिक नाटकों में ऐतिहासिक और पौरारिणक प्रसंगों परः 


ध्यान दिया गया, सामाजिक और पारिवारिक प्रसंग अछूते ही रह गये । 

उपन्यास के क्षेत्रों में बंगला, उर्दू मराठी, गुजराती, ग्रंग्रेजी से 
अनुवाद किये गये पर श्रधिक संख्या वंगला अनुवादों की ही रही । बंगला 
के प्रायः सभी प्रसिद्ध लेखकों के उपन्यास nga हो गये मौलिक 
उपन्यासों में देवकी नन्दन खत्री ने तिलस्मी और ऐयारी उपन्यास 


लिख, किशोरी लाल गोस्वामी ने प्रेम सम्बंध और ऐतिहासिको की 


रचना की; 'हरिश्रौध' ने 'ठेठ हिन्दी का ठाठ', aafaa ga, लज्जा 
राम महता ने ‘ad रसिक : लाल', (हिन्दू agea आदि; बजनन्दन 
सहाय ने 'सौन्दर्योपासक , “राधाकान्त' उपन्यास लिखे । 
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कहानी का तो आरम्भ ही इस काल से मानना चाहिये । 'सरस्वती” 
के प्रथम वर्ष (१६००) में ही किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती” 
कहानी प्रकाशित हुई जो यदि किसी बंगला कहानी की छाया नहीं तो 
हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी ठहरती है । विश्वम्भरनाथ शर्मा 
'कोशिक', ज्वालादत्त शर्मा, 'बंगमहिला', लाला पार्वतीनन्दन 
राजा राधिकारमणा प्रसादसिह, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की 
'कहानियाँ इस काल में प्रकाशित होने लगी थीं । जयशंकर प्रसाद' 
तथा प्रेमचन्द की कहानियाँ भी १६२० से पहिले प्रकाशित होने लग 
गई थीं। 

निबंधों का ग्रारम्भ जिस उत्साह से हुआ था, उस उत्साह से इन 
का विकास इन बीस वर्षों में हो पाया । ara द्विवेदी के अतिरिक्त 
माधवप्रसाद मिश्र, श्रध्यापक पूर्णासिंह, aa गुलावराय ने 
भी निवन्ध लिखे । मिश्र जी में प्रेमघन' की शेली, पूर्णसिह में भावु- 
कता तथा विचार के समन्वय के साथ लाक्षणिकता तथा ala गुलाव 
राय में सुवोधता के दर्शन होते हैं । 

समालोचना का ग्रन्थाकार प्रकाशन इस समय प्रारम्भ हुआ | AT- 
चार्य द्विवेदी की 'हिन्दी कालिदास की श्रालोचना' में केवल दोष दर्शन, 
विक्रमांकदेव चरित ग्रौर नेषधीय चरित की समीक्षा में विशेषताओं 
का उद्घाटन मिलता है । पर यह आलोचना परिचयात्मक ही रही, 
समालोचना के लिये समालोचना नहीं की गई । मिश्च बन्धुओं का 'नव- 
za’ कवियों के इतिवृत्त का संग्रह होने के साथ-साथ समालोचना का 
भी ग्रन्थ है । पद्ममसिह शर्मा ने, बिहारी पर आलोचना की, परन्तु ये 

० सब रूढ़िगत समीक्षाएँ थीं । 

इस प्रकार १६२० तक गद्य के बाह्य रूप तथा भाषा आदि के 
परिष्कार का कार्य होता रहा । इस के बाद भाषा के परिष्कृत हो जाने 
पर तथा हिन्दी-गद्य की रूप रेखा के भ्रपेक्षाकृत स्पष्टतर हो जाने पर 
सौभाग्य से १६२० के बाद हिन्दी-गद्य के क्षेत्र में तीन ऐसी महान्‌ 
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विभूतियों का आगमन हुआ कि हिन्दी-गद्य ने डेढ़ दशी के स्वल्प काल 
में प्रगति एवं उन्नति का बहुत सा रास्ता तय कर डाला । द्वितीय 
उत्थान के इस उत्तरवर्ती काल (१६२०-१६३६) में प्रधानतया 
उपन्यास तथा कहानी के क्षेत्र में प्रेम चन्द, निबन्ध तथा समालोचना के 
क्षेत्र में आचाय रामचन्द्र शक्ल, तथा नाटक के क्षेत्र में प्रसाद 
सर्वातिशायी प्रभाव के साथ हिन्दी गद्य साहित्य के गगन में छा गये । 
उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्द ने युगान्तरकारी परिवर्तन उपस्थित 
किया । अपनी समकालीन सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों को 
लेकर उन्होंने was उपन्यास लिखे जिनमें भाषा की मामिकता, भावा- 
भिव्यंजना, यथार्थवादिता, सरलता एवं सुवोधता मिलती है। मानव 
मन तथा जीवन का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण उनके उपन्यासों में 
मिलता है । प्रेमचन्द के श्रतिरिक्त सामाजिक उपन्यासकारों में ‘ware’ भी 
आते हँ । ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में व॒न्दावनलाल वमो ने 
यथार्थवादी उपन्यास लिखने में पाण्डेय वेचन शर्मा ‘SW’ ने, मनोवैज्ञा- 
निक उपन्यास लिखने में जेनेन्द्रकमार ने तथा भावप्रधान उपन्यास 


.लिखने में चराडीप्रसाद 'हृदयेश' ने अपनी लेखनी का प्रयोग किया 1 


कहानी साहित्य के मूर्धन्य लेखक भी प्रेमचंद ही हैं। विषय और 
शेली उपन्यासों वाली रही है । अन्य कहानीकारों में 'प्रसाद', 
जेनेन्द्रकुमा र, सुदर्शन,'हृदयेश', भगवतीप्रसाद वाजपेयी,'उग्र' के 
नाम मुख्य रूपेण लिये जा सकते हैं । विषय की हृष्टि से इस काल में 
सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनेतिक तथा सभ्यता एवं संस्कृति सम्बंधी 
कहानियों को रचना हुई । यह ध्यान देने योग्य बात है कि अधिकांश 
लेखक उपन्यासकार तथा कहानीकार दोनों ही हैं । 

समालोचना में शुक्ल जी श्रग्रगण्य हैं) हिन्दी समालोचना को 
गौरवदान तथा सही मार्ग-प्रदर्शन का सम्पूणं श्रेय उनको है। अपनी 
सारग्राहिणी (प्रज्ञा के द्वारा भारतीय तथा विदेशी समीक्षा सिद्धांतों के 
समन्वय को आधार बनाकर उन्होंने हिन्दी आलोचना को दिशा एवं 
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गति प्रदान की । उनकी सूर, तुलसी और जायसी की ग्रालोचनाएँ 
अषने ढंग की अनूठी हैं । भाषा परिपृष्ट है । बाबू श्यामसुन्दर दास 
का 'साहित्यालोचन' समालोचना के सिद्धांतों का महत्त्वपूणं ग्राधार- 
ग्रन्थ है। वावु जी भी एक गहरी पकड़ वाले ग्रालोचक थे। भाषा 
उनकी सरल और सुबोध रही है। 

निवन्ध में भी शुक्ल जी का वही महत्त्व है जो समालोचना HI 
ईर्ष्या, क्रोध, उत्साह आदि भावों पर मनोवेज्ञानिक, साहित्यिक तथा 
व्यावहारिक दृष्टि से जो निवन्ध उन्होंने लिखे, वे अनुपम हैं। 
'चिन्तामरि' में उनके ऐसे निबन्धों का संकलन है । 'प्रसाद' ने गंभीर 
साहित्यिक विषयों पर निवन्ध लिखे। महाराजकुमार रघुबीरसिह 
“ने सुन्दर भावात्मक निवन्धों को रचना की । 

नाटक के क्षेत्र में “प्रसाद” ग्रग्रगण्य रहे । नाटककार के साथ वे 
कहानीकार्‌, उपन्यासकार एवं निबन्धकार भी थे और कवि तो थे A 
परन्तु मूलतः वे कवि ही थे । इसलिये उनके गद्य में कवित्व का स्पर्श है, 
प्रकृति-वणांन करते हुये तो उनका कवि हृदय अत्यन्त सजग हो उठता 
है । शेली में काव्यात्मकता, भावुकता,कल्पनात्मकता तथा माधूर्य के दर्शन 
होते हैं । प्रसाद' ने अधिकांश में ऐतिहासिक नाटक लिखे जिसमें भारत 
के अतीत स्वाणम युग की झाँकी दीखती है। उन्होंने नाटकों में 
पाश्चात्य तथा भारतीय नाट्य कला का समन्वित प्रयोग किया 
है। aaa हरिकृष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्ददास, गोविन्दवल्लभ 
पन्त, लक्षमीनारायण मिश्र , उदयशंकर भट्ट, जगन्नाथप्रसाद 
fafaa भी इस काल के अच्छे नाटककार हैं। मिश्र जी समस्या 
नाटकों के प्रवर्तक माने जाते हैं । 

गद्य-काव्य का श्रारंभ भी इस समय में हुआ । रामकृष्णा दास 
तथा वियोगी हरि ने सुन्दर गद्य-काव्य की रचना की जिसमें 
आवनाओं की सुकुमारता, कल्पनाग्रों को कोमलता तथा भाषा का माधुर्य 
लक्षित होता है । 
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गद्य की प्रगति के इस सर्वेक्षण से प्रकट हो जाता है कि हिन्दी- 
गद्य ने द्वितीय उत्थान में अपने आधार को ZS बनाकर आगे बढ्ने का 
मार्ग प्रशस्त कर लिया । इस उत्थान काल के प्रथम बीस वर्षों को 
“निर्माण काल' तथा पिछले सोलह वर्षो को 'विकास काल' कह सकते 
हैं । प्रस्ताव, प्रयोग, निर्माण तथा विकास की श्रवस्थाश्रों को पार कर 
सन्‌ १६३६ के वाद से हिन्दी-गद्य विषय और शैली की दृष्टि से गहनता 
और विस्तार के पथ पर निरन्तर गतिशील है । 


तृतीय उत्थान 
qanta प्रगति 


(१६३६ से) 


सन्‌ १९३६ तथा १६३७ के सन्धिकाल में द्वितीय उत्थान के 
उत्तरार्ध की fagia भंग हो गई, 'प्रसाद' और प्रेमचन्द की लेखनी 
सदा के लिये विराम पा गई 1 इस मह्वाद्वयी के ग्रवसान के उपरान्त 
हिन्दी-गद्य के उपन्यास और कहानी के क्षेत्रों में महत्त्वपूर्ण 
मूल्य-परिवर्तन हुआ sa परिवर्तन की प्रेरणा का श्रेय भी एक 
“त्रिमूति' को है जिसमें गाँधी, माक्स और फ्रायड area हैं । इन तीनों 
में भी पिछले दो व्यवितत्वों ने हिन्दी-गद्य को बहुत प्रभावित किया । 
यदि गाँधी जी के प्रभाव को १६३७ तक सीमित माना जाय तो अधिक 
उचित होगा । तथापि उनका प्रभाव इसके वाद भी चलता रहा । 
माक्स के प्रभाव से प्रगतिवाद तथा was के प्रभाव से 
मनोविइलेषणवाद की धारा ने हिन्दी-गद्य को व्याप्त कर लिया । 
द्वितीय उत्थान की आदशंवादिता तथा परम्पराप्रियता को इन दोनों 


धाराओं ने जड़ से हिला दिया । 
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प्रगतिवाद पर रूस की क्रान्ति का बहुत अ्रधिक प्रभाव था । 
सन्‌ १९३९ के द्वितीय महायुद्ध के तथा सन्‌ १६४२ के “भारत छोड़ो! 
आन्दोलन ने भारतीय जनता में विद्रोह और क्रान्ति की भावना भर दी 
जो प्रगतिवादी साहित्य में भली भांति मुखरित हुई है । इसी प्रकार 
-मनोविइलेषण के सिद्धांतों ने भी साहित्य पर बहुत प्रभाव डाला । 
प्राचीन परम्पराएँ तथा मान्यताएँ भी साथ-साथ चल रही थीं। समय 
की माँग ने कुछ aa नई प्रवृत्तियों के जन्म तथा विकास को प्रेरित 
किया । इस प्रकार वर्तमान दशा में हिन्दी-गद्य का बहुमुखी विस्तार 
हो रहा है जिसमें पर्याप्त गंभीरता भी दृष्टिगोचर होती है । 

नाटक के क्षेत्र में सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन की 
समस्याश्रों पर नाटक लिखे गये और लिखे जा रहे हैं। ध्वनि रूपक, 
रेडियो रूपक, एकपात्री नाटक, भाव नाट्य, गीति नाट्य, समस्या नाटक 
आदि अनेक faa सामने श्रा रही हैं । एकांकी लिखने का प्रचलन 
aga बढ़ गया है | 

उपन्यासों के क्षेत्र में सामाजिक के ग्रतिरिकत मनोविश्लेषणात्मक, 
साम्यवादी, श्रतियथार्थवादी, राष्ट्रीय, ग्रांचलिक, ऐतिहासिक afa 
अनेक UA का जन्म तथा विकास हुआ है । प्रयोगशील उपन्यासो 
की रचना भी हो रही है । 

कहानी के क्षेत्र में तो हिन्दी-गद्य की उन्नति सराहनीय रही है। 
नवीन विषयों पर नवीन शिल्प में कहानी लिखने के प्रयोग किये 
जा रहे हैं । 

निवन्ध के अन्दर श्रालोचनात्मक निवन्धों की श्रधिकता दिखाई दे 
रही है । तथापि भादुकता प्रधान, साँस्कृतिक एवं साहित्यिक तिबंधों की 
भी रचना हो रही है । 

आलोचना में नये मानदण्ड श्रा गये हैं। ऐतिहासिक, समाजवादी, 
मनोविस्लेषणात्मक और प्रभाववादी ग्रालोचनाश्रों का विकास हो 


गरहा है । 
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इन गद्य-रूपों के अतिरिक्त गद्य-काव्य, संस्मरण, रेखाचित्र,. 
जीवनी-श्रात्मकथा, रिपोर्ताज, इन्टरव्यू, पत्र और डायरी, लघुकथा 
आदि अनेक गद्य-रूपों का विकास हो रहा है। 

वर्तमान प्रगति की धारा ग्रभी जीवित है, श्रत: स्वभावतः उसके 
विषय में अभी कोई एतिहासिक दृष्टिकोण नहीं बन पाया । हिन्दी- 
गद्य के विकास में उसके योगदान का मूल्यांकन श्रभी नहीं किया जा 
सकता, केवल पर्यवेक्षण के द्वारा ही संतोष करना पड़ेगा । 

हमने हिन्दी-गद्य के विकास को अ्रव तक प्रवाह रूप में देखा है । 
यह प्रवाह कितना प्राचीन, गतिशील और जीवन्त है, यह स्पष्ट हो ही 
गया है । श्रव हम हिन्दी-गद्य के विविध रूपों-उपन्यास, कहानी आदि: 
-+के विकास का अलग-अलग अध्ययन करेंगे । 
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हिन्दी-गद्य के विविध रूपों का विकास 
हिन्दी उपन्यास 


अध्ययन की सुविधा के लिये हिन्दी-उपन्यास के विकास को तीन 
कालों में विभक्त किया जा सकता है--- 
(१) प्रथम उत्थान (१८ १६ 
(२) द्वितीय उत्थान (१६१८--१ 
(३) तृतीय उत्थान (१६३६ से) 


प्रथम उत्थान 


हिन्दी में उपन्यासों का आरंभ जनता के मनोरंजन के उद्देश्य से 
हुआ था । इसलिये आरम्भ में जो उपन्यास लिखे गये उनसे परिष्कृत 
रुचि का परिचय नहीं मिलता । उस युग में उपन्यास-पाठकों की तीन 
श्रेणियाँ थीं- (क) वे पाठक जो हिन्दी, अंग्रेज़ी आदि विविध विषयों 
तथा भाषाओं की शिक्षा प्राप्त किये हुए थे, (ख) वे पाठक जो संस्कृत 
के ज्ञाता थे परन्तु जिनका हिन्दी का ज्ञान सीमित था, (ग) वे पाठक 
जो थोड़ी बहुत हिन्दी जानते थे । इस तीसरी श्रेणी के पाठकों ने हिन्दी 
में उपन्यासों का स्वागत किया । उस समय उपन्यास-पठन हीन रुचि 
का परिचायक था । साहित्यकार के लिये भी उपन्यास-रचना 
प्रशंसनीय कार्य न माना जाता था क्योंकि उपन्यासों में गंभीर जीवन- 
दर्शन का अभाव था। अतः प्रारंभ में घटना प्रधान उपन्यास अधिक 
लिखे गये । कुछ उपन्यासों का सम्बन्ध इतिहास से भी जोड़ा गया 
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परन्तु ऐतिहासिकता उनमें केवल नाम मात्र को थी । ऐसे उपन्यासों 
के प्रेरणा स्रोत तीन थे--(क) संस्कृत साहित्य की आख्यायिकाएँ, 
(ख) '्ररेबियन नाइट्स' के ढंग पर लिखी गई उदू फारसी की 
कहानियाँ, तथा (ग) अंग्रेज़ी के उपन्यास । कुछ वास्तविक घटनाओं के, 
आधार पर भी कल्पना प्रधान उपन्यासों की रचना की गई। वास्तव 
में हिन्दी-उपन्यास का आदि काल उसका प्रयोग काल है जिसमें मुख्य 
रूप से तीन प्रकार के उपन्यास लिखे गये--सामाजिक, कल्पना प्रधान 
आर भावात्मक । 

सामाजिक उपन्यासों में श्रीनिवास दास का परीक्षा गुरु' 
(१८८२) हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास माना जाता है । लेखक 
ने इसमें प्रेम और श्यृंगार की संकुचित सीमा से निकल कर जीवन के 
अन्य क्षेत्रों पर भी प्रकाश डाला है । इसमें दिल्ली के एक सेठ की 
कहानी है जो वाहरी तड़क-भड़क में भूल कर अपनी सम्पत्ति Tar 
बेठता है तथा भिखारी बन जाता है 1 इसमें खरे ग्रनुभव हैं किन्तु नेतिक 
उपदेशों के समावेश के कारण उपन्यास-कला की उपेक्षा हुई है। 
बालक्कप्ण भट्ट ने छात्रों को सदाचार की शिक्षा देने के लिये 
नूतन ब्रह्मचारी'(१८८६) तथा सत्संग और कुसंग का परिणाम दिखाने 
के लिये सो अजान और एक gaa’ (१5९१) की रचना की। 
'हरिश्रौध' ने s हिन्दी का ठाठ' (१८९६) लिखा जो भाषा का 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण प्रयोग है । लज्जाराम मेहता के धुर्त 
रसिक लाल) और स्वतन्त्र रमा परतत्र लक्ष्मी १5६६ में निकले । 
“आदर्श दम्पति’, बिगड़े का gare’, आदर्श fare’ उनकी अन्य रचनायें 
हँ । ठाकूर जगमोहन सिह इससे पहले 'इ्यामा स्वप्न' (१८८५) 
लिख चुके थे। 

कल्पना प्रधान उपच्यासों के मुख्य प्रकार दो थे-तिलस्मी, 
जासूसी । तिलस्मी उपन्यास देवकीनन्दन खत्री द्वारा लिखे गये। 
उन्होंने चमत्कार पर बहुत वल दिया और मनोरंजन को ही प्रधान 
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“माना । जीवन को व्यापकता उनके उपन्यासों में नहीं मिलती । तिलस्म 
(जादू) के खेल और ऐयारों (gd, कपटी) की उछल-कूद इनमें 
मिलती है। ये उपन्यास बहुत लोकप्रिय हुए तथा लोगों ने केवल 
इनको पढ़ने के लिए हिन्दी सीखी । खत्री जी ने 'चन्द्रकान्ता' (४ भाग), 
“चन्द्रकान्ता सन्तति’ (२४ भाग), 'नरेन्द्रमोहिनी' (४ भाग) और 
भूतनाथ’ (१८ भाग) नामक उपन्यास लिखे । इनके पूत्र 
दुर्गाप्रसाद खत्री ने भी ऐसे उपन्यास लिखे परन्तु उनमें श्रृंगार के 
स्थान पर वीरता की प्रधानता है । 

जासूसी उपन्यासों की प्रेरणा अंग्रेजी के जासूसी उपन्यासों से 
मिली । गोपालराम गहमरी मुख्य लेखक थे। उन्होंने लगभग 
१५० जासूसी उपन्यास लिखे । 'बेकसूर की फाँसी', खूनी कौन है ?' 
आदि उनके कुछ उपन्यास हैं। घटनाओं की क्रमवद्धता इनकी 
मुख्य विशेषता है । 

कल्पना प्रधान उपन्यासों का तीसरा रूप है, सामाजिक तथा ऐति- 
हासिक घटणाश्रों पर आश्रित प्रेम वृत्तान्त । किशोरीलाल गोस्वामी 
-ने ऐसे ही उपन्यास लिखे। उनके कुल उपन्यास ६५ के लगभग हैं 
जिनमें faat, “स्वर्गीय gay’, 'लवंगलता', 'सुखशर्वरी', 'तारा' 
“आदि मुख्य हैं। इन में चरित्र-चित्रण पर विशेष वल दिया गया हैं। 
भ्रादर्शवादिता और प्रेम की प्रधानता इनकी अन्य विजेषताएँ हैं । गो- 
-रवामी जी उपन्यास को प्रेम का विज्ञान' मानते थे । सामाजिक क्षेत्रों 
में तो उन्हें सफलता मिली परन्तु ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में वे 
विफल रहे वयोंकि इनमें उन्होंने इतिहास को कल्पना की वेदी पर वलि 
दे दिया है। 

भावात्मक उपन्यासों में व्रजनन्दन सहाय ने 'सौन्दर्योपासक' 
और 'राधाकान्त' की रचना की । ग्रलंकृत भाषा, लम्बे वाक्य, भावा- 
त्मकता, कथासौष्ठव का श्रभाव आदि इनकी विशेषताएँ हैं । इनको 


“कादम्बरी का आधुनिक रूप माना जा सकता है । 
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इस काल में अनुवादों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है । बंगला सेः 
स्वणलता', दुर्गेशनन्दिनी' ma, अंग्रेज़ी से टाम काका की कुटिया” 
तथा मराठी से हरिनारायणा श्राप्टे की रचनाएँ अनूदित हुई । 

उपन्यास सम्बन्धी पत्र-पत्रिकाग्रों का प्रकाशन भी इस काल की ग्रन्य' 
उल्लेखनीय वस्तु है । 'उपन्यास' (१६०१), “उपन्यास लहरी' (१६०२), 
“उपन्यास सागर' (१६०३), उपन्यास प्रचार' (१६१२) ऐसी ही 
पत्रिकाएँ थीं । 

इस प्रकार प्रथम उत्थान में श्रर्थात्‌ प्रेमचन्द से पूर्व हिन्दी उप- 
न्यासों का रूप स्थिर न हो सका । विषय में व्यापकता न थी, चरित्र- 
चित्रणा भी अत्यन्त सामान्य ही था तथा भाषा एक ग्रोर तो अत्यन्त 
aaa प्रधान तो दूसरी ओर उदू से alfa थी । समाज सुधार, 


' पद्दिचमी सभ्यता की आलोचना, भारतीय संस्कृति एवं भारतीय नारी 


के गौरव की स्थापना इस काल के उपन्यासों का उद्देश्य रहा । इस 
काल के उपन्यासों का सबसे बड़ा योगदान यह है कि इनके द्वारा. 
जनता हिन्दी की ओर श्राङृष्ट हुई | 


द्वितीय उत्थान 


इस काल में प्रेमचन्द का आगमन हिन्दी उपन्यास के far 
अत्यन्त शुभ और महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ । उनके 'सेवासदन' ने हिन्दीः 
उपन्यास के विकास में नये युग की घोषणा की । प्रेमचन्द ने निम्न- 
लिखित उपन्यास लिखे--'वरदान' (१६०२), प्रतिज्ञा (१६०५-०६), 
सिवासदन' (१६१८), 'प्रेमाश्रम' (१६२२), 'रंगभूमि’ (१६१४), 
निर्मला” (१६१७): 'कायाकल्प' (१६२८), ‘Taq’ (१६३०), 
'कर्मभूमि’ (१६३२), 'गोदान' (१६३६) और “मंगल सूत्र' (agi) । 

प्रेमचन्द के उपन्यासो में गांधीयुग के भारत की सामाजिक और 
राजनीतिक दशा का सूक्ष्म तथा व्यापक चित्र मिलता है । उनके 
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उपन्यासों के, इस दृष्टि से, दो वर्गे स्पष्ट रूप से बनाये जा सकते हैं--- 


१. सामाजिक, २. राजनीतिक । सामाजिक उपन्यासों में 'सेवासदन',. 


'निर्मला', 'गबन', प्रतिज्ञा, 'नि्मला' mfa की तथा राजनीतिक उप-- 


न्यासों में 'प्र माश्रम', “रंगभूमि', 'कायाकल्प', 'कर्मभूमि', ara’, आदि 
की गणाना की जा सकती है । सामाजिक उपन्यासों में विधवा-प्तमस्या 
वेश्या-समस्या, दहेज, वालविवाह, वृद्धविवाह आदि seat का विवेचन 


किया गया है तथा उनका आदर्शात्मक समाधान प्रस्तुत किया गया 


है जिसमें व्यावहारिकता की कमी है । राजनीतिक उपन्यासों में fgg- 
मुसलमानों का पारस्परिक वैमनस्य, सरकारी अफसरों तथा राजा 
महाराजाग्रों की जन श्रान्दोलनों के प्रति गद्दारी, ग्रंग्रेजों की कूटनीतिः 
ग्रादि पर प्रकाश डाला गया है । 

आदर्श और यथार्थ का समन्वय प्रे मचन्द की प्रमुख विशेषता है । 
वे आदर्शोन्मुख यथार्थवाद के समर्थक रहे हैं परन्तु जहाँ कहीं भी यथार्थ 
और आदर्श में संघर्ष उपस्थित होता है वहाँ आदर्श की ही विजय 
होती है । तथापि पीछे आकर वे आदर्श की अपेक्षा यथार्थ की ओर 
अधिक झुक गये थे | सड़क कूटते हुए जहाँ होरी दम तोडता है वहाँ 
वास्तव में yaaa का अ्रादशंवाद दम तोड़ता है । 'मंगलसूत्र' यदि, 
पूरं हो जाता तो बहुत संभवतः प्रेमचन्द उसमें घोर यथार्थवादी के 
रूप में दिखाई पड़ते । 

प्रेमचन्द ने सबसे पहले उपन्यास को कोरे उपदेश और मनोरंजन 
के क्षेत्र से निकाल कर उसे जनजीवन की अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया । उन्होंने मनोवैज्ञानिक आधार पर चरित्र-चित्रणा प्रस्तुत किया १ 


प्रेमचन्द ने कतिपय ऐसे महान्‌ चरित्रों की सृष्टि की जो अपने वर्ग के 


प्रतिनिधि बन कर आये हैं । उन चरित्रों की कहानी वास्तव में उनके 


वर्स की, उनके समाज की कहानी है । प्रेमचन्द की यह वर्गगत चरित्र- 
चित्रण की विशेषता उनसे पहिले के किसी उपन्यासकार में तो है ही. 


नहीं, उनसे बाद के भी किसी उपन्यासकार में दिखाई नहीं देती । 
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इन्हीं बिशेषताग्रों के कारण प्रेमचन्द को “उपन्यास-सम्राट्‌' की 
उपाधि मिली । 


प्रेमचन्द-काल में अनेक प्रकार के उपन्यास लिखे गये--- 


(१) आदर्शोन्मुख यथार्थवादी सामाजिक उपन्यास । 

(२) प्रकृतवादी उपन्यास । 

(३) रोमानी (रोमारिटक) उपन्यास । 

(४) ऐतिहासिक उपन्यास । 

श्रादर्शोन्मूख यथार्थवादी सामाजिक उपन्यास लिखने में प्रेमचन्द का 
अनुकरण हुआ । प्रेमचन्द के समकालीन अनेक लेखकों ने इस प्रकार के 
उपन्यासों की रचना की । इन लेखकों में विद्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक”, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, सियारामशरणा गुप्त, 
चतुरसेन शास्त्री, भगवतीप्रसाद वाजपेयी मुख्य हैं। 'कौशिक' ने 
‘ay’ (१६२७) और 'मिखारिणी' की रचना की । “माँ के व्यक्तित्व का 
बच्चों पर असर दिखलाने के लिये ‘Ai’ की रचना हुई। 'भिखारिणी' में 
एक श्रनाथ और गरीब स्त्री के तेजस्वी चरित्र को उपस्थित किया गया 
है । प्रतापनारायण श्रीवास्तव का faar (१६२८) भी एक 
सामाजिक उपन्यास है । इसमें तीन परिवारों की कथा है और इसकी 
समाप्ति श्रादर्श में हुई है । चतुरसेन शास्त्री ने नारी समस्या को लेकर 
हृदय की प्यास' (१६३२), अमर श्रभिलाषा' ग्रादि की रचना की । 
(हृदय की प्यास' में ्ाधुनिक नारी के वेवाहिक जीवन की तथा परस्त्री 
प्रेम की समस्या का वर्णान है जिसका समाधान maA रहा है । 
अमर अभिलाषा' में विधवाश्रों की समस्या है। सियारामशरणा गुस 
के 'गोद' (१६३३), ‘aan आकांक्षा' (१६३४), 'नारी' (१६३७) में 
नारी जीवन at ge भावनाओं का चित्रण है। इनमें पाठक को 
'स्नेहभीनी सात्विक कोमलता के दर्शन होते हैं। भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी के 'पतिता की साधना' (१६३६), अनाथ पत्नी' (१६२८), 
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'त्यागमयी' (१६३२) तथा प्रसाद” का 'कंकाल' (१६२०) भी ऐसे ही 
उपन्यास हैं । 

प्रकृतवादी उपन्यासों की रचना प्रेमचन्द के ग्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद' . 
की प्रतिक्रिया में हुई । प्रकृतवाद को अंग्रेजी में 'नेच्चुरलिस्टक रियलिज्म' 
कहते हैं । इसमें नग्न यथार्थवाद का चित्रण होता है। ऐसे उपन्यासों 
का कथानक यौन सम्बन्धी समस्याओं पर केन्द्रित रहता है, इनमें वासनः 
का खुला प्रदर्शन होता है । इनमें नगर के वेश्यालयो के नारकीय कृत्य 
विधवाश्चम, श्रनाथालय आदि के व्यभिचार, चोर उचवके, पियक्कड और 
सफेदपोश नौकरीपेशाओ्रों की घृणित मनोवृत्ति का चित्रण किया गया 
है । 'उग्र' के दिल्ली का दलाल' (१६२८), gaar की वेटी' (१६२८), 
'शराबी' आदि; ऋषभचररा. जैन का 'पर्दाफरोश', चतुरसेन शास्त्री 
का व्यभिचार' इसी कोटि की रचनाएँ हैं। ऋषभचरणा जैन तथा चतुरसेन 
शास्त्री पहले प्रेमचन्द के अ्रनुयायी थे परन्तु आगे चलकर इन्होंने उनसे 
उलटा रास्ता अपना लिया । विषय की इस निन्दनीयता के होते हुए भी 
इन उपन्यासों की भाषा और शेली के ओज Ble चमत्कार से प्रभावित 
होना पड़ता है | 

रोमानी (रोमाण्टिक) उपन्यासों की रचना भी प्रतिक्रियाजन्य थी ६ 
प्रेमचन्द के ग्रादर्शवादी तथा इतिवृत्तात्मक शैली के उपन्यासों की प्रति- 
क्रिया का दूसरा रूप रोमानी उपन्यासो के जन्म में व्यक्त हुआ । इन 
उपन्यासो में रमणीय तथा ग्रद्भत तत्त्वों की प्रधानता थो । स्वच्छन्दता- 
वादी दृष्टिकोण को श्रपना कर इन उपन्यासों की रचना हुई । 
प्रसाद! का 'तितली' ऐसा ही उपन्यास है जिसमें चिन्तन के साथ 
कल्पना का भी प्रचुर प्रयोग है। चरडीप्रसाद ‘aaa’ ने भी ऐसे 
उपन्यास लिखे । सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' के 'ग्रप्सरा' (१९३१), 
अलका' (१९३३), 'निरुपमा' (१६३६) में स्वच्छन्दतावादी भावना 
मिलती है । इन में स्वच्छन्द प्रेम का चित्रण किया गया है । 


ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में भी प्रगति हुई। श्रभी तक 
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-किशोरीलाल गोस्वामी ने ऐतिहासिक उपन्यासों के नाम पर ‘FT’, 
'मल्लिकोदेवी' आदि लिखे थे । परन्तु उनमें कल्पना के सामने इतिहास 
“की अवहेलना हो गई थी । ऐतिहासिक घटनाश्रों की सचाई को छोड़ 
कर कल्पना को प्रधानता दी गई थी । सर्वप्रथम वृन्दाव नलाल वर्मा के 
उपन्यासों में ऐतिहासिक उपन्यासों का सच्चा रूप प्रकट हुश्रा। 'गढ़- 
कुण्डार', 'बिराटा की पद्मिनी', “झाँसी की रानी', 'मृगनयनी', माधव जी 
सिन्धिया', 'ग्रहिल्याबाई', g काँटे’, 'कचनार' आदि दर्जनों उपन्यास 
' उन्होंने लिखे । इनमें बुन्देलखण्ड की प्रकृति और सांस्कृतिक झाँकी के 
दर्शन होते हैं । श्रधिकांश उपन्यास मुगलों के पतन तथा अंग्रेजों के उत्थान 
ala के वीच के भारतीय इतिहास से सम्बन्धित हैं। वर्मा जी के 
उपन्यासों में उपन्यासकला तथा इतिहास का मनोहर समन्वय हुश्रा है । 
“प्रसाद? का 'इरावती' उपन्यास भी इसी परम्परा में है वह यदि gar 
हो जाता तो हिन्दी के ऐतिहासिक उपन्यासों में उसका विशिष्ट 
स्थान होता । यह उपन्यास धारा प्रेमचन्द के समय में पनपी तथा आगे 
भी चलती रही । परन्तु आगे के लेखकों ने इतिहास के साथ कुछ अन्य 
-समस्याएँ भी जोड दी हैं । 


ततीय उत्थान 


प्रेमचन्द के उपरान्त हिन्दी उपन्यास में दो प्रवृत्तियाँ विशेष रूप से 
“उभर श्राईमनोविइलेषणात्मक, प्रगतिवादी । इन दोनों का सूत्रपात 
"तो प्रेमचन्द के जीवनकाल में ही हो गया था परन्तु स्वतंत्र रूप में उनका 
विकास वाद में ही हुआ । मनोविइलेषणात्मक उपन्यासों के प्रेरणा 
स्रोत फ्रायड तथा एडलर हैं जिनमें कामकुण्ठा तथा हीनभाव आदि के 
आधार पर ग्रवचेतन मन का विश्लेषण प्रस्तुत किया जाता है । प्रगति- 
वादी उपन्यासों का प्रेरणा स्रोत माक्सं है जिनमें पू जीपतियों के विरुद्ध 
"आक्रोश तथा साम्यवादी श्रर्थव्यवस्था का गुणगान पाया जाता है । 
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मनोविश्लेषणात्मक उपन्यासकारों में जैनेन्द्रकमार, 'अ्रज्ञेय 
इलाचन्द्र जोशी का प्रमुख स्थान है। जेनेन्द्रकुमार के 'सुनीता 
परख', त्यागपत्र', 'कल्याणी', 'सुखदा', व्यतीत', 'विवतं’, 'जयवर्द्ध न 
आदि में मनोविश्लेषण की प्रधानता दिखाई देती है। गाँधीवाद का भी 
“उन पर प्रभाव है । वे परपीड़न के स्थान पर आत्मपीड़न में विश्वास 
रखते हैं। उन्होंने प्रेम की समस्या का मनोविश्लेषणात्मक पद्धति पर 
चित्रण किया है । पीछे के उपन्यासो में दाशंनिकता की प्रधानता होने 
के कारण कलात्मक सौन्दर्य में कुछ कमी श्रा गई है। AAJ घोर 
व्यक्तिवादी कलाकार हैं । वे बौद्धिकता में विश्वास रखने वाले हैं, भाव- 
नाग्रों का उनके यहाँ कोई स्थान नहीं । वास्तव में उनके उपन्यासो में 
बुद्धि का रस प्राप्त होता है, हृदय का रस नहीं । परन्तु कला की दृष्टि 
से ‘gay के उपन्यास बेजोड हैं। शेखर : एक जीवनी' तथा “नदी के 
AT में '्रज्ञेय' की कला का सुन्दरतम रूप मिलता है। इलाचन्द्र जोशी 
ने अपने उपन्यासों में जीवन का , रसमय अध्ययन प्रस्तुत किया है। 
संन्यासी', 'घणामयी', पर्दो की रानी, प्रेत श्रौर छाया', ‘asa’ 
'निर्वासित', 'जिप्सी' श्रादि उनके प्रधान उपन्यास हैं । इनमें मनोविरले- 
quran पद्धति के आधार पर स्वप्न, भावभंगी, संभाषण आदि के 
द्वारा पात्रका चित्रण प्रस्तुत किया गया है । जोशी जी के परवर्ती 
उपन्यासों में उपन्यास कला उपेक्षित हो गई है तथा मनोविश्लेषण की 
ग्रन्थियों का वर्णान ही प्रधान हो गया है । यह कला की हृष्टि से दोष ZI 
इन तीनों के अतिरिक्त डा० देवराज का पथ की खोज', नरोत्तम 
नागर का (दिन के तारे, धर्मवीर भारती का 'गुनाहों का देवता', 
डा० द्वारिका प्रसाद का धेरे के बाहर” आदि उपन्यास भी इसी 

परम्परा में आते हैं । 
प्रगतिवादी उपन्यासों के प्रतिनिधि लेखक हैं यशपाल । उनमें 
प्रेमचन्द की समाज कल्याण की भावना अत्यन्त उग्र रूप में दिखाई देती 
। वतमान समाज की जर्जर मान्यताग्रों को दिखाते हुए साम्यवाद के 
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आधार पर उनका समाधान प्रस्तुत करना उनका उद्देश्य है। दादा 
कामरेड', 'देशाद्रोही', 'मनुष्य के ET उनके ऐसे ही उपन्यास हैं । यशपाल 
में सन्तुलन प्रेमचन्द से कम है परन्तु दृष्टि उनसे तीक्ष्ण है। सामाजिक 
अन्याय पर वे कठोर आक्रमण करते हैं उनके ग्राक्रमण का मुख्य 
साधन है व्यंग्य जो बहुत निर्मम बन पड़ा है। उपेन्द्रनाथ AIP में 
यशपाल की अपेक्षा प्रतिभा कम परन्तु सन्तुलन श्रधिक है 1 “सितारों के 
aa’, गिरती dar’, 'गर्म we’, 'बड़ी-बड़ी ata’ उनके सुन्दर उप- 
न्यास हैं । मूल प्रेरणा की दृष्टि से राहुल साँकृत्यायन के उपन्यास 
भी इसी वर्ग में आते हैं परन्तु वे इनसे थोड़े भिन्न हैं । वर्तमान समय 
के राजनीतिक तथा सामाजिक वातावरणा के स्थान पर उन्होंने प्राचीन 
काल के वातावरणा को लिया है । 'जयथौघेय', ‘fae सेनापति' उनके 
प्रमुख उपन्यास हैं । रांगेय राघव के उपन्यासो में मूलप्रेरणा भी यही 
है । 'घरौंदे', 'सीधे सादे ued’, 'विशाल मठ', ‘gat का टीला' उनके 
मुख्य उपन्यास el 


भगवतीचरणा वर्मा की गणना इन दोनों धाराग्रों से बाहर ही 
करनी पड़ेगी । उन्होंने व्यक्तिगत समस्याग्रों को लेकर गाँधीवादी तरीकों 
से उनके समाधान की चेष्टा की है। टेढे AS रास्ते', आखिरी ata’, 
बीस वर्ष उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। 'चित्रलेखा' श्रपनी तरह का 
अनूठा उपन्यास है । इसमें पाप, पुण्य की समस्या के समाधान का 
प्रयत्न किया गया है। 

प्रेमचन्दोत्तर कालीन धाराओं के उपयु क्त विवेचन से स्पष्ट है कि 
उसमें तीव्रता और बौद्धिक घनत्व तो पहले की अ्रपेक्षा अधिक है परन्तु 
प्रेमचन्द की वह स्वस्थ जीवन afte Ga श्रव खण्डित हो गई है। जहाँ 
वे जीवन को समग्र रूप में ग्रहण करते थे वहाँ AIT का उपन्यासकार 
उसे खण्डित रूप में देखकर उसको विकलांग चित्रित करने में लगा 
हुआ है । 
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नये उपन्यासकारों में धर्मवीर भारती, राजेन्द्र यादव, 
लक्ष्मीनारायण लाल, नागाजु न, फणीश्वर ATT Vay’ का नाम 
आता है। प्रवृत्तियों की दृष्टि से प्रयोगवादी ग्रौर श्राँचलिक उप- 
न्यासों की प्रधानता है । प्रयोगवाद कविता के क्षेत्र में चाहे सफल न 
रहा हो, उपन्यासों के क्षत्र में उसे सफल मानना पड़ेगा । राजेन्द्र 
यादव ने रेडियो waved शैली पर, नागाजु न ने रिपोर्ताज की शैली 
पर, रुद्र ने झलकियों की शैली पर अनेक प्रयोगात्मक उपन्यास लिखे हैं। 
भाषा सम्बन्धी प्रयोग भी इन उपन्यासों में मिलते हैं । इन उपन्यासों में 
लोक जीवन की भाषा को साहित्यिक क्षत्र में प्रतिष्ठित किया जा रहा 
है । आँचलिक उपन्यासों में उपेक्षित जन जीवन तथा संस्कृति को विषय 
बनाया गया है । RU के मैला श्रांचल' तथा 'परती परिकथा' ऐसे 
ही उपन्यास हैं जिनमें अत्यन्त सीमित प्रदेश गाँव मात्र को उपन्यास की 
सम्पूरणं गतिविधि का केन्द्र बनाया गया है । “मैला Alaa’ की ग्रालो- 
चकों ने मुक्तकंठ से प्रशंसा की है तथा उसे 'गोदान' के वाद सबसे 

महत्वपुणां उपन्यास बतलाया है । 

उपन्यासों के क्षत्र में अनुवादों की प्रवृत्ति भी बढ़ रही है । विदेशी 
भाषाओं में प्रधानतः ग्रंग्रेजी श्रौर रशियन से तथा स्वदेशी भाषाओं में 
प्रायः सभी प्रादेशिक भाषाग्रों से श्रनुवाद किये जा रहे हैं । 

हिन्दी उपन्यास प्रगति तथा विकास के पथ पर है । उसकी सबसे 
बडी विशेषता शैलीगत प्रयोगों में मिलती है । विषय वस्तु के क्षेत्र में 
नवीनता, भाषा की प्रौढ़ता तथा शेली में नित्य नये प्रयोग उपन्यास के 
उज्ज्वल भविष्य के सूचक हैं । 


हिन्दी नाटक 


हिन्दी नाटक का वास्तविक जन्म सन्‌ १८७३ में भारतेन्दु 
हरिशचन्द्र के नाटकों से हुआ । तथापि भारतेन्दु से पहले भी नाटक 
प्राप्त होते हैं जिन्हें हम दो भागों में बाँट सकते हैं-साहित्थिक नाटक, 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


Xo 


लोक नाटक । साहित्यिक नाटकों में इन की गणाना होती है भक्ति 
काल का प्राणचन्द्र चौहान कृत “रामायण महांनाटक'; रीति काल के 
हृदयराम कृत 'हनुमन्नाटक' का अनुवाद, जोधपुर नरेश यशवन्तसिह 
आदि श्रनेक व्यक्तियों के “प्रबोधचन्द्रोदय' के अनुवाद, रीवाँ नरेश महा- 
राज विश्वनाथ सिंहकृत 'ग्रानन्द रघुनन्दन' तथा श्राघुनिक काल के 
राजा लक्ष्मणसिह कृत '्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌' का 'शकुन्तला' नाम से 
अनुवाद आदि । इन में आनन्द रघुनन्दन' में थोड़ा बहुत नाटकत्व fa- 
लता है । 'शकुन्तला' तो अनुवाद ही है । लोक नाटकों में रास लीला, 
राम लीला और स्वांग MA हैं। Slo दशरथ ओझा ने लोक नाटकों को 
ही आधुनिक नाटक का स्रोत माना है। (हिन्दी नाटक : उद्धव और 
विकास, पृष्ठ ४२) । 

इस प्रकार भारतेन्दु से पहले साहित्यिक नाटकों तथौ लोक नाटकों 
का श्रविकसित रूप ही मिलता है। भारतेन्दु नें अपने प्रयत्नों से 
हिन्दी नाटकों को साहित्यिक रूप प्रदान किया । अतः हिन्दी नाटक का 
वास्तविक आरम्भ उन से मानना अनुचित न होगा । भारतेन्दु के बाद 
से हिन्दी नाटक की परम्परा निरंतर चली श्रा रही है। इस के विकास 
को हम इस प्रकार विभाजित कर सकते हैं। 


(१) प्रथम उत्थान (१८७३ - १६०० - १६१५) 
(२) द्वितीय उत्थान (१६१५ - १६३४) 
(३) तृतीय उत्थान (१६३४ से) 


प्रथम उत्थान 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इस काल के पूर्वार्ध के मुख्यतम नाटककार 
हैं । कुल मिलाकर उन्होंने १८ नाटक लिखे जिनका वर्गीकरण इस 
प्रकार से किया जा सकता है-- 


(क) अनूदित नाटक--रत्नावली नाटिका (१८३८), पाखंड विडंबन 
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(१८७२), धनंजय विजय(१८७३), कपू र मंजरी, मुद्रा राक्षस (१८७६८), 
दुर्लभ बन्धु (१८८०) । 
(ख) रूपान्तरित नाटक--विद्या सुन्दर (१८६८), सत्य हरिश्चन्द्र 
(१८७४) । इनमें अनुदित अंश कम तथा मौलिकता अधिक है । 
(ग) मौलिक नाटक-प्रेम जोगनी (१८८७), भारत दुर्देशा (१८- 
so), नील देवी (१८८१), सती प्रताप (१८८३), वैदिकी fear हिसा 
q भवति (१८७३), विषस्य विषमौषधम्‌ (१८७८), अंधेर नगरी 
(१८८१) | इन में से पिछले तीन प्रहसन हैं । 
इनमें से श्रनुदित रचनाओं में रत्नावली' और “मुद्रा राक्षस', रूपान्त- 
रित में सत्य हरिश्चन्द्र', मौलिक में 'चन्द्रावली' ग्रौर 'नील देवी” श्रेष्ठ 
हैं । भारतेन्दु के नाटकों का सही मूल्यांकन उन के रूपान्तरित और 
मौलिक नाटकों के आधार पर ही किया जा सकता है । 
भारतेन्दु के नाटकों की कथावस्तु का विषय विस्तृत है। “चन्द्रावली” 
में भक्ति तत्व, विद्या में प्रेम तत्व, प्रेम योगनी' में सामाजिक 
तत्व, “भारत जननी' और “भारत दुर्देशा' में राष्टीयता तथा नील देवी” 
में भारतीय नारी का श्रादशं मिलता है । जहाँ तक कथावस्तु के विकास 
का सम्वन्ध है, 'चन्द्रावली' में कथा वस्तु कुछ गौण पड़ गई है । इस 
दृष्टि से 'सत्य हरिइचन्द्र' उनका सव से सफल नाटक है । चरित्र के 
चित्रण की हृष्टि ते उन के पात्र वर्गगत है, व्यक्तिगत नहीं । सब में एक 
ही प्रकार की विशेषताएं हैं। उन में या तो सद्गुण ही हैं श्रथवा दुगु ण 
ही । पात्रों के चरित्र में मानव सुलभ सद्गुणों तथा दुगुणों का मेल 
नहीं मिलता । वे विकासशील नहीं za इष्टि से रतिभान की 
प्रधानता है । इस रति (प्रेम) के भी तीन रूप हैं-भगवान के प्र ति, देश के 
प्रति, धर्म के ofa 'चन्द्रावली' में विप्रलभ श्रू गार तथा सत्य हरिङ्चन्द्र' 
में वीर एवं करुण रस की व्यंजना मिलती है । प्रहसनों में हास भाव 
मिलता है जो व्यंग्यन होकर वाच्य है। नाटकों का प्रमुख उह श्य 
नव जागरण का संदेश देना माना जा सकता है। इन में सुधार पर 
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बहुत बल दिया है, राजनीतिक कोर सामाजिक दोषों के परिहार कः 
प्रयत्न है और पारसी नाटकों के कुप्रभाव को दूर करने का प्रयास है । 
नाट्यकला की इष्टि से भारतेन्दु ने भारतीय और पाइचात्य प्रणालियों 
का समन्वय किया है । श्रभिनेयता भी उन के नाटकों में मिलती है 1 

साहित्यिक और कलात्मक दृष्टि से चाहे इन नाटकों का महत्त्व 
अधिक न हो, परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से इनका महत्त्व श्रसन्दिग्ध है । 
सचाई तो यह है कि नाटकों की प्रारम्भिक अवस्था में किसी नाटककार 
से सफल नाटकों की आशा करना ठीक न होगा । भारतेन्दु ने हिन्दी 
में साहित्यिक नाटकों का प्रचलन किया, रंगमंच को प्रोत्साहित किया, 
पारसी रंगमंच और सवांग की चाल पर लिखे जाने वाले ग्ररलील 
नाटकों की ate को रोकने का प्रयत्न किया, जनता की रुचि को 
परिष्कृत किया और अन्य साहित्यकारों को नाटक लिखने की प्रेरणा 
दी । यह क्या कम है ? इतना सब करने वाला व्यक्ति यदि कला की 
दृष्टि से सफल नाटक न लिख सका तो वह ग्रालोच्य नहीं वन 
जाता। यों तो सत्य हरिश्चन्द्र उनका सफल नाटक है जिसका 
श्रनेक वार अभिनय हुआ और आज भी श्रभिनीत होने पर वह अनेक 
सहृदयों को द्रवित कर सकता है । 

भारतेन्दु ने जिन साहित्यकारों को नाटक लिखने की प्रेरणा दी 
उनमें सर्वश्री श्रीनिवास दास, राधाकृष्ण दास, किशोरी लाल 
गोस्वामी, Uae देवश रण सिह और प्रेमवन' मुख्य हैं। इन 
लोगों ने तथा अन्य साहित्यकारों ने ग्रनेक प्रेकार के नाटक लिखे 
जिनका प्रवृत्तिपरक निवेदन इस प्रकार है 

पौराणिक नाटक--इन नाटकों में राम और कृष्णा के 
अतिरिक्त हरिश्चन्द्र, गोपी चन्द, नल-दमयन्ती, प्रह्वाद आदि की 
कथाएँ ली गई । ऐसे नाटकों में देवकी नन्दन त्रिपाठी के 'सीताहरणा 
नाटक” (१८७६), रुक्मिणी हरण नाटक' (१८७६), बलदेव प्रसाद 
मिश्च का नन्द विदा (१६००), बाल कृष्णा भट्ट का 'दमयन्ती 
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स्वयंवर' आदि लिये जा सकते हैं । ये नाटक साधारणा कोटि के हैं 
इनमें दमयन्ती स्वथंवर' सर्वोत्तम है । 

सामाजिक नाटक--इन नाटकों में विधवा विवाह” (१८८२), 
विवाहिता विलाप' (१८८३), 'दुःखिनी am आदि की 
गणाना होती है । ४ 

ऐतिहासिक नाटक--भा रतेन्दु के नील देवी' की परम्परा में ये 
नाटक लिखे गये जिनमें श्री निवास दास का संयोगिता स्वयम्वर', 
राधा कृष्णा दास के पद्मात्रती और महाराणा प्रताप तथा 
राधा चरणा गोस्वासी का ग्रमर सिंह राठौर” उल्लेखनीय हैं । 

राष्ट्रीय नाटक--भारतेन्दु के भारत दुदंशा' की परम्परा में 
अम्बिका दत्त व्यास का भारत सौभाग्य” (१55७), SHAT का 
भारत सौभाग्य” (१८८८) आदि राष्ट्रीय नाटकों की रचना हुई । 
प्रेम प्रधान नाटक- भारतेन्द्रु की “चंद्रावली' नाटिकका की परम्परा 
इनकी रचना हुई। इसमें श्री निवास दास sa “रणधीर 
प्रेम मोहनी, Gq वहादुर मल्ल कृत “रति कुसुम' (१८८५) 
किशोरी लाल गोस्वामी कृत 'मयंक मंजरी (१5९१) आदि 
उल्लेखनीय हैं । इनमें काव्यात्मकता मिलती है । 


१ H 


प्रहसन--प्रहसनों की परम्परा भारतेन्द्र के विदिकी हिसा fear 
न भवति ' से पड़ी । देवकी नन्दन त्रिपाठी का 'कलियुगी जनेऊ' 
(१८८३), वाल कृष्ण भट्ट का जैसा काम वेसा परिणाम' (१८७७), 
राधा चरणा गोस्वामी का 'तन मन धन गोसाई जी के ata’ 
(१८९०) आदि का नाम ऐसे नाटकों में उल्लेखनीय है । यह स्मरणीय 
है कि इनमें सामाजिक कुरीतियों पर कठोर व्यंग्य-प्रहार किये गये हैं । 

ग्रनुवाद--संस्क्ृत, अंग्रेजी और बंगला से श्रेष्ठ नाटकों के 
अनुवाद किये गये । संस्कृत से अनुवाद करने वालों में लाला सीता 
राम का नाम सबसे आगे है । wel ने 'मालविकार्निमित्र' 
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उत्तर राम afta’, 'मालती माधव”, “मृच्छ कटिक', 'नागानंद' आदि 
श्रेष्ठ संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया । अंग्रेजी से तोता राम वर्मा 
ने केटो वृत्तान्त' नाम से Hel’ (जोसेफ एडिसन कृत) का, रत्न चन्द्र 
ने “श्रमजालिका' नाम से 'कॉमेडी आफ एरसं' (शेवसपीयर कृत) का, और 
पुरोहित प्रेम नारायण ने शेक्सपीयर कृत “रोमियो जूलियट' और 
“एज यू लाइक इट' का क्रमशः 'प्रेम लीला' और ‘AA भावन' नाम से 
अनुवाद किया । बंगला से राम कृष्ण वर्मा ने 'पद्मावती' (राजा 
किशोर दे कृत) का, मुन्शी उदित नारायण ने 'सती नाटक' 
(मनमोहन वसु कृत) श्रादि wt waar किया । 

श्रनुवादों को छोड़ कर शेष मौलिक नाटक, जिनकी ऊपर चर्चा की 
गई है, कला की दृष्टि से अत्यन्त सामान्य कोटि के हैं इनमें से कोई 
भी भारतेन्दु को कला तक न पहुच सका । 

प्रथम उत्थान के पूर्वार्धं का यह संक्षिप्त विवरण है। उसका 
उत्तरार्धं १६०० से १६१५ तक रहा । यह श्रन्तराल भारतेन्दु श्रौर 
प्रसाद! के मध्य का अन्तराल था जिसमें भारतेन्दु कालीन नाटक- 
प्रवृतियाँ ही चलती रहीं। इसमें तीन प्रकार के नाटकों की 
गणना होती है-- 


पारसी रंगमंच के लिये लिखे गये नाटक--ये सुरुचि हीन थे 
और धनार्जन के निमित्त लिखे गये थे । ऐसे नाटककारों में adar 
नारायण प्रसाद Aaa, हरिकृष्ण जौहर, तुलसीदत्त war, 
आगा SA PRA का नाम गाता È | 

पारसी रंगमंच की प्रतिक्रिया में लिखे गये नाटक--इनमें 
मिश्च बन्धु कृत नत्रोन्मीलन' (१६१५), मैथिली शरणा गुप्त कृत 
चन्द्रहास (१९१६), ‘ate ale’ कृत ‘sara विजय’ और “रुक्मिणी 
परिणय” आदि की गणना होती है। ये नाटक कला की दृष्टि से 
सामान्य ही रहे । पारसी रंगमंच के नाटकों की प्रतिक्रिया में लिखे 
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जाने के कारण इनमें नैतिकता और सदाचार पर बल दिया गया । अतः 
नाट्य कला की कुछ सीमा तक उपेक्षा हो गई । 

साहित्यिक नाटक--इनमें बद्रीनाथ भट्ट कृत 'कुरुवत RT, 
'दुर्गावती', “चन्द्र गुप्त (१६१२) तथा माधव शुक्ल का 'महाभारत' 
(१६१५) आदि कुछ नाटक आते हैं। ये नाटक कला को दृष्टि से 
सफल हैं । इन नाटकों से हिन्दी में साहित्यिक नाटकों की परम्परा 
प्रारम्भ होती है जिसके दशंन आगे हमें ‘Tate’ के नाटकों में होते हैं। 
यों तो 'प्रसाद' जी ने १९१० से नाटक लिखने प्रारंभ कर दिये थे परन्तु 
१९१५ में ही बे नाटककार के रूप में ख्याति प्राप्त कर सके । 

द्वितीय उत्थान 


“प्रसाद? की नाटक रचना से द्वितीय उत्थान का ग्रारंभ होता है। 
“प्रसाद ने निम्नलिखित नाटक लिखे 'सुजान' (१६१०-११), कल्याणी 
परिणय' (१६१२), 'प्रायञ्चित्त' (१९१४), “राज्य श्री (१६१५), 
“विशाख' (१६२१), 'श्रजात शत्र' (१६२२), कामना” (१६२३), 
“स्कन्द गुप्त (१६२८), 'जनमेजय का नाग aa’ (१९३०), ‘TH FS 
(१९३०), “चन्द्र गुप्त' (१९३१), '्रुवस्वामिनी’ (१६३३) । 

'प्रसाद' के सभी नाटकों का आधार सांस्कृतिक gl उनमें 
भारतीय इतिहास का प्रायः वही परिच्छेद है जिसमें भारतीय संस्कृति 
अपने पूर्ण वैभव में थी । कथावस्तु को विकसित करने के लिये 'प्रसाद' 
ने कल्पना का भी सहारा लिया है। उनके नाटकों में कथावस्तु 
अधिकतर जटिल होती है, कई उपकथाएँ साथ चलती हैं। 
‘gam के चरित्र भी उल्लेखनीय हैं। वे चरित्रों के weds 
का स्पष्ट चित्रण करते हैं । ग्रादर्शवादिता, दार्शनिकता 
giz कवित्व प्रियता उनके चरित्रों की विशेषताएँ हैं । 
चरित्र का आकस्मिक परिवर्तन भी उनके पात्रों की एक विशेषता है। 
पुरुष और नारी दोनों वर्गों में अनेक प्रकार के चरित्रों की afte उन्होंने 
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की है । 'प्रसाद' के नाटकों में महाकाव्य जैसी गंभीरता दिखाई देती है । 
वातावरण अधिकांश में काव्यमय हैं । डा० नगेन्द्र के शब्दों में, 'प्रसाद' 
के नाटक मघु से वेष्ठित हैं । प्रसाद मूल रूप से कवि हैं । ग्रतः उनके 
नाटकों में काव्य की गहरी एवं पृथुल ग्रन्तर्धारा बह रही दै 
(आधुनिक हिन्दी नाटक, पृष्ठ १३) । गीतों के समावेश से यह काव्य- 
मयता और भी ag गई है । अन्त की दृष्टि से ‘vale’ के नाटक न तो 
दुःखान्त हैं और न सुखान्त | Slo नगेन्द्र ने इन्हें 'प्रसादान्त' बताया है 
यह शब्द उनके नाटकों के लिये सर्वथा उपयुक्त है। नाटक के अन्त 
में नायक प्रौर नायिका दुःख को सानन्द श्रपनाते हैं, यह “प्रसाद का 
प्रसादत्व ही है । इन गुणों के साथ श्रभिनय में कठिनाई, भाषा की 
अति गंभीरता, HAA का टूट जाना, एकता का अभाव आदि 
ag कमियाँ भी उनके नाटकों में मिलती हैं 

प्रसाद' की समकालीन नाटक सम्बन्धी प्रवृत्तियों का विवरण 
इस प्रकार है-- 

ऐतिहासिक नाटक--इनमें चन्द्रराज भंडारी का अशोक 
(१९२३), प्रेम चन्द का ‘Hae’ (१६२४), बद्री नाथ भट्ट का 
'दुर्गावती' (१९२६), जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द का प्रताप प्रतिज्ञा 
(१६२८), वियोगी हरि का प्रबुद्ध . यामुन' (१६२८) प्रमुख हैं । 
परन्तु 'प्रसाद' की ऊ चाई तक इनमें से कोई भी न पहुँच सका । 

पौराणिक नाटक--यह परम्परा प्रथम उत्थान से ही चल रही 
थी । 'प्रसाद' के समय में भी यह चलती रही । स्वयं उन्होंने 'जनमे- 
जय का नागयज्ञ' (१६३०) इसी परम्परा में लिखा । wa नाटकों 
में माखन लाल चतुर्वेदी कृत कृष्णाजुन gz’ (१६१८), ‘Sa’ 
का महात्मा ईसा’ (१६२२), सुदर्शन कृत 'गंजना' (१९२२), 
वियोगी हरि कृत ‘aa योगिनी' (१९२३), गोविन्दवल्लभ पन्त कृत 


'वरमाला' (१६२५) श्रादि का प्रमुख स्थान है । (साहित्यिक गुण इन 
सब में मिलते हैं। 
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प्रहसन--प्रहसनों की परम्परा भी भारतेन्ट्र काल से ही चलती 
“रही । इसमें बद्रीनाथ भट्ट के 'लबड़ ala (१६२३), विवाह 
बिज्ञापन? (१६२७), Slo पी० श्रीवास्तव के 'उलटफेर' (१६१८), 
-दुमदार आदमी' (१६१९), 'मरदानी औरत” (१६२०), सुदर्शन कृत 
आनरेरीमजिस्ट्रे' (१९२९) की गणाना होती है। इनमें श्रीवास्तव 
“का हास्य अशिष्ट और निम्न कोटि का है, सुदर्शन का प्रशंसनीय है । 

ग्रनूदित नाटक--संस्कृत से मैथिलीशरण गुप्त द्वारा स्वप्न 
वासवदत्ता (maza) का १९२८,में, हरदत्त द्वारा कुन्दमाला' 
(zam कृत) का १६३१ में अनुवाद हुआ । पाइचात्य नाटकों में 
डोक्सपीयर के ग्रतिरिकत अंग्रेज़ी के गाल्सवर्दी, फ्रेंच के मॉलियर, 
जर्मेनी के शिलर और वेलजियम के मेटरलिक के नाटकों का अनुवाद 
हुआ । बंगला से रूपनारायण पाण्डेय और राम चन्द्र वर्मा ने 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर, द्विजेन्द्र लाल राय और गिरीश चन्द्र घोष के श्रनेक 
arent का अनुवाद किया । राय के अनूदित नाटकों ने हिन्दी-नाटकों 
“की मौलिकता को भी प्रभावित किया । 

इस काल के नाटक साहित्यिक हैं, जत रुचि का अनुसरण करने 
वाले नहीं । ये सोद्देश्य हैं और उनमें कवित्वपूर्णा वातावरण, गंभीर 
तथा साहित्यिक भाषा झैली और आरादर्शवादी चरित्रण मिलता है। 
FRANA नाट्यकला का प्रभाव भी इन नाटकों पर पड़ा । विषय की 
दृष्टि से भारत की राजनीतिक, सामाजिक तथा धामिक दशा की 
विशेषताग्रों का इनमें चित्रण है। इसी,काल में समस्या नाटकों का 
प्रादुर्भाव लक्ष्मीनारायण मिश्च के नाटकों से हुआ परन्तु प्रवृत्ति के रूप 
में वे ‘sara’ के वाद ही उभर सके । 

ada उत्थान 


प्रसाद! के वाद का नाटक साहित्य तृतीय उत्थान में भ्राता है। 
डस काल में प्राचीन नाटक-प्रवृत्तियाँ भी चलती रहीं तथा नये रूपों का 
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भी विकास हुआ । मुख्य प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित हैँ-- 

पौराणिक नाटक--प्रथम और द्वितीय उत्थान की पौराणिकः 
नाटक-परम्परा इस काल में भी चलती रही। इन नाटकों में 
उदयशंकर भट्ट के 'अम्बा' (१६३७), 'विशवामित्र' (१६३८), सेठ 
गोविन्द दास के 'कतंव्य' (१६३५) और Hat’ (१६४६), 'उग्र' 
का गंगा का बेटा' (१६४०), लक्ष्मीनारायण मिश्र का 'नारद की: 
वीणा' (१६४६), चलुरसेन शास्त्री का 'सीताराम' (१९३६), 
रामकुमार वर्मा का “राजरानी सीता' (१६४७) आदि उल्लेखनीय 
हैं । इनमें भट्ट जी के नाटक सर्वश्रेष्ठ बन पड़े हैं। उन्होंने भ्रपने युग 
की समस्याश्रों को प्राचीन कथानकों पर आधारित कर चित्रित किया 
हँ । इन नाटकों का शिल्पविधान संस्कृत नाटकों से ग्रधिक मिलता a 
ह । 

ऐतिहासिक नाटक--इनमें तीन प्रकार के नाटकों की रचना 
हुई--सांस्क्ृतिक, राष्ट्रीय और राजनैतिक । सांस्कृतिक, ऐतिहासिक : 
नाटकों में चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के ‘Var’ और अशोक' (१६३५) 
तथा सेठ गोविन्ददास के ‘aa’ की गणाना होती है। इसमें 'प्रसाद' 
के नाटकों की सांस्क्रतिकता अ्रक्षुण्ण रही है। राष्ट्रीय ऐतिहासिक 
नाटकों में हरिकृष्ण 'प्रेमी' के 'रक्षाबन्धन' (१६३७), “स्वप्नभंग” 
(१९४०), ‘Sar’ (१६४६), 'शिवासाधना', 'साँपों की 
सृष्टि (१६५७) गोविन्दवल्लभ पन्त का 'राजमुकुट' (१९३५), 
उपेन्द्रनाथ AIP का जय पराजय', उदयशंकर भट्ट 
का 'दाहर' (१६३४), सेठ गोविन्ददास का 'कुलीनता' (१६४०), 
| आर चतुरसेन शास्त्री के अमर राठौर', अजीत सिह ग्रादि की 
| गणना होती है । इनसे 'प्रेमी' सबसे सफल नाटककार हैं। उन्होंने 
भारतीय {इतिहास के मुस्लिम काल को लिया है। इन नाटकों में. 
ऐतिहासिक खोज के स्थान पर कल्पना. और भावना की प्रधानता है 
परन्तु ऐतिहासिक तथ्यों को तोड़ने-मरोड़ने की कोशिश नहीं की गई L 
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राजनीतिक ऐतिहासिक नाटकों में सेठ गोविन्ददास के 'शशिगुप्त” 
(१९४२) mfa की गणना होती है । इन नाटकों में नई ऐतिहासिक 
खोजों के श्राधार पर ऐतिहासिक तथ्यों के निर्वाह की प्रवृत्ति पाई जाती 
है । भारतवर्ष के राजनेतिक उत्कर्षं की अभिव्यक्ति इनमें मिलती 
है । इनके अतिरिक्त वृन्दावनलाल वर्मा (“भाँसी की रानी”, पूर्व की 
Bix’) और लक्ष्मीनारायणा मिश्र (अशोक” भी इस काल के 
ऐतिहासिक नाटककार हैं । 

सामाजिक नाटक--इस दृष्टि से हिन्दी नाटक समृद्ध नहीं कहा 
जा सकता । ऐसे नाटकों में ‘Gy’ का चुम्बन', WAH’ का स्वर्ग की 
wan’, गोविन्दवल्लभ पन्त ar qe की aa’, सेठ गोविन्ददास 
का 'प्रकाश', 'पाकिस्तान', उदयशांकर भट्टका 'कमला '्रन्तहीन अन्त 
की गणाना होती है । इनमें सामाजिक समस्या्रों का चित्रण है । इनमें 
“इक? का नाटक अच्छा हैं । 

प्रतीकात्मक नाटक--भ्रन्योपदेशिक नाटक या नाट्य रूपक 
भी इन्हीं नाटकों के नाम हैं। प्रसाद! ने कामना लिखकर 
“प्रबोधचन्द्रीदय' वाली प्रतीकात्मक नाटकों की परम्परा को आगे 
बढ़ाया था । इसके बाद सुमित्रानन्दन पन्त ने “ज्योत्स्ता, भगवती- 
प्रसाद वाजपेयी ने 'छलना', और सेठ गोविन्ददास ने 'नवरस' की 
रचना की । कला की दृष्टि से ये रचनाएँ प्रौढ़ हैं । इनका हिन्दी 


नाटक साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 
समस्या नाटक-- प्रसाद' के वाद को नाट्य प्रवृत्तियों में समस्या 


नाटकों की प्रवृत्ति सब से प्रमुख है । इस प्रवृत्ति के प्रवर्तक लक्ष्मी- 
नारायणा मिश्र हैं । उन्हें इब्सन और शॉ के नाटकों से उन्हें लिखने 
की प्रेरणा मिली । ये नाटक भावुकता और रोमांस ( जो प्रसाद 
के नाटकों में विशेष रूप से मिलता है ) के विरुद्ध प्रतिक्रिया के 
परिणाम स्वरूप लिखे गये । इनमें से अधिकांश नाटकों की मूल 
समस्या ‘aaa’ ही है । टेकनीक की दृष्टि से ये पश्चिम के समस्या: 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, =— 


a. A. a 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


६० 


नाटकों से काफी प्रभावित है । इनका श्रन्त प्रायः दुःख में या अनिश्चय 
में होता है | इनकी शैली मनोविश्लेषणात्मक है । हिन्दी नाटक की 
समस्या नाटक लिखने की प्रवृत्ति आज काफी प्रबल हो उठी है और 
आज के नाटक साहित्य में समस्या-नाटक ही शायद उसका सबसे 
सजग रूप है। लक्ष्मीनारायण मिश्र इन नाटकों के प्रवर्तक होने 
साथ मुख्यतम नाटककार भी हैं। उन्होंने 'संन्यासी' ( १८ 
“मुक्ति का रहस्य” ( १८३२ ), 'राजयोग', (१६३४ ), सिन्दूर की 
होली' ( १5३४ ), arate’, पृथ्वीनाथ शर्मा ('टुविधा,' अपराधी )' 
उदय Wat भट्ट (‘waa’), हरि कृष्ण प्रेमी (‘ara’), 
भी उल्लेखनीय समस्या-नाटककार हैं। कला की दृष्टि से इनमें 
मिश्र जी ही सवसे ऊपर ठहरते हैं यद्यपि पश्चिम के समस्यानाटक- 
कारों (जिनसे उन्हो ने प्रेरणा ली है) के सामने वे हलके ही 
उतरते हैं । 

नये नाटककारों में एकांकी लिखने वालों की प्रधानता हो 
रही है। अनेकांकी नाटक लिखने का प्रचलन कम ही हो रहा है। 
नये श्रनेकांकी नाटकों में जगदीश चन्द्र माथुर का कोणार्क र 
मोहन राकेश का Aras का एक दिन' विशेष रूप से उल्लेखनीय 


हैं । 'कोणाक वास्तव में एक अत्यन्त कलात्मक ऐतिहासिक नाटक है 


इसमें उड़ीसा स्थित कोणार्क के प्राचीन ध्वस्त मन्दिर के निर्मारा और 
ध्वंस-सम्बन्धी किववदंतियों और ऐतिहासिक सूचनाओं के आधार पर 
दूसरे निर्माता शिल्पी विशु की कला साधना के वृत्तान्त को लेकर 
कथावस्तु का निर्माण हुआ । सुमित्रा नन्दन पन्त ने 'कोणारक' के विषय 
में लिखा है, “हिन्दी में नाट्यकला की ऐसी सर्वाग पूर्ण सृष्टि मुझे 
अन्यत्र देखने को नहीं मिली । इसमें प्राचीन, नवीन नाट्य कला 
का अत्यन्त मनोरम सामंजस्य है । विषय-निर्वाचन', कथावस्तू, क्रम 
विकास, संवाद, ध्वनि, मितव्ययिता श्रादि सभी दृष्टियों से ‘stare’ 
अद्भुत सृथरी संतुलित कलाकृति है ।” 
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वर्तमान पीढ़ी के नाटक पाश्चात्य नाट्य कला से पर्याप्त मात्रा में 
प्रभावित हो रहे हैँ । आज का नाटककार यह भली भांति समझता है 
कि अभिनेयता में ही उसके नाटक की सफलता है। इसके लिये वह 
नाटक में विस्तृत रंग संकेत देता है। यथार्थवादिता भी उसकी 
विशेषता है । जिन वातों का हमारे जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है उन्हीं 
पर नाटकों की रचना की जाती है । इस प्रकार सामाजिक नाटकों 
की आज बहुलता है। ऐतिहासिक नाटकों में भी सामाजिक तत्त्व 
का समावेश रहता है । ग्राकार के विषय में लघुता पर आज का 
नाटककार बल देता है, विस्तृत नाटक लिखना वर्तमान परिस्थितियों 
के प्रतिकूल है । श्रभिनय में उसके सारभूत प्रभाव को श्रधिक से 
अधिक बढ़ाने का प्रयत्न किया जाता है। 

आज हिन्दी नाटकों को रंगमंच पर भी प्रस्तुत किया जाता है। 
विश्वविद्यालयों तथा शिक्षा संस्थाओं के मंच पर तो वे अभिनीत 
होते ही हैं, व्यावसायिक रंगमंच भी उसे आज सुलभ है। रजतपटः 
की लोकप्रियता आज उस पर कोई घातक प्रभाव नहीं कर पा रही 
हैं । परिष्कृत जनरुचि नाटकों के ग्रभिनय का हादिक स्वागत कर 


~ 


X 


ही है । वस्तुत: रंगमंच की इस सुविधा ने उसे लोकप्रिय बनाने में 


योग दिया है जिससे उसका भविष्य ग्रधिक उज्ज्वल हो gar 


एकांकी 


geal में एकांकी पश्चिम से आया है । संस्कृत कं रूपक के भार. 
व्यायोग, अंक, वीथी, गोष्ठी ग्रादि भेदों में भी एक ही अंक होता है, 
परन्तु इतने मात्र से 'एकांकी' को भारतीय नाट्य विद्या नहीं कहा जा 
सकता । 'प्रसाद' से पहले Wears ने एक अंक वाले जितने नाटक लिखे 
वे भाण ग्रादि थे और 'एकांकी' एक पाश्‍चात्य धारणा है । ग्रतः उनके 
साथ एकांकी का सम्बन्ध जोड़ना ठीक न होगा, उन्हें एकांकी का gi- 
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-रूप' भी नहीं कहना चाहिये । इस प्रकार भारतेन्दु को एकांकी का जन्म- 
दाता न मानना ही उचित प्रतीत होता है। 


हिन्दी में एकांकी का प्रारम्भ 'प्रसाद' के 'एक ge (१९३०) से 


‘gall एकांको की टेकनीक का ‘an ge में पूरा निर्वाह है । इसके 
-बाद से एकांकी का लगातार विकास होता चला गया । 


भुवनेश्वर प्रसाद का एकांकी संग्रह 'कारवाँ' (१६३५) बहुत 


-सफल है । टेकनीक की दृष्टि से नाटक उत्कृष्ट बन पड़े हैं । इनमें प्रेम 
-का त्रिकोण मिलता है । भुवनेश्वर पर Al का बहुत प्रभाव है पर शाँ 


की सुधारवादिता उनमें नहीं | वे समस्‍यायें उठाकर रह जाते हैं । 
रामकुमार वर्मा ने वृहत्‌ संख्या में सामाजिक ग्रौर ऐतिहासिक 
एकांकी लिखे हैं । उनके पृथ्वीराज की ग्राँखें', 'रेशमी ere’, 'ऋत्राज', 
'रिमभिम' आदि पंद्रह से भी afas एकांकी संग्रहों में लगभग co 
एकांकी नाटक श्रा गये हैं । वर्माजी के एकांकियों में भारतीयता की 
भावना तथा चरित्रों में मनोवेज्ञानिक maza मिलता है । 
उदयंकर भट्ट के एकांकी अभिनव एकांकी',समस्या का ग्रन्त', 
धुमशिखा' ग्रादि में संगृहीत हैं। इनमें से कई पौराणिक हैं और कई 
दैनिक जीवन की सामान्य घटनाग्रों पर आधारित हैं । 
सेठ गोविन्ददास के एकांकी 'स्पर्द्धाँ,सप्तरश्मि' आदि में संगृहीत 
हैं । उन्होंने सामाजिक, राजनेतिक, ऐतिहासिक, पौराणिक सभी प्रकार 
“के एकांकी लिखे हैं । वे 'उपक्रम' और उपसंहार का प्रयोग भी करते हैं। 
अनुभूति को तीव्रता इनमें नहीं मिलती । 
उपेन्द्रनाथ '्इक ने मध्यवर्गीय समाज की दशा पर अनेक एकांकी 
लिखे हैं । 'लक्ष्मी का स्वागत’, 'तौलिये' आदि इनके प्रसिद्ध एकांकी हैं। 
विष्णु प्रभाकर ने सामाजिक, राजनैतिक, मनोवैज्ञानिक और 
“हास्य व्यंग्य युक्त सभी प्रकार के एकांकी लिखे हैं । भावुकता, बौद्धिकता, 
-व्यक्तिवादिता, सामाजिकता श्रादि सभी उनके एकांकियों में मिलती हैं 
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“परन्तु सब संयत मात्रा में । माँ, भाई, 'उपचेतना का छल', “रहमान 
-का बेटा' आदि उनके प्रसिद्ध एकांकी हैं । 
जगदीशचन्द्र माथुर के एकांकियों में कलात्मकता, गंभीरता और 
व्यंग्य मिलता है। वे सामाजिक समस्याग्रों पर एकांकी लिखते हैं । 
“भोर का तारा, ‘te की हड्डी, खण्डहर श्रादि उनके प्रसिद्ध 
एकांको हैं | 
अन्य प्रसिद्ध एकांकीकारों में सर्वश्री गणोश प्रसाद द्विवेदी, 
ASTRAL ग्रवस्थी, 'उग्र', लक्ष्मीनारायण मिश्च, हरिकृष्ण 'प्रेमी' 
वृन्दावनलाल वर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्त, प्रथवीनाथ शर्मा, भगवती 
चरण वर्मा, धर्मप्रकाश श्रानन्द, विनोद रस्तोगी, सत्येन्द्र शरत्‌ 
आदि का नाम लिया जा सकता है । 
भ्राज के युग में एकांकी aga लोकप्रिय हो रहा हैं। कहना न 
होगा कि एकांकी नाटकों ने श्रनेकांकी नाटकों की परम्परा को उत्पादन 
की हृष्टि से काफी प्रभावित किया है । 
यह भी स्मरणीय है कि एकांकी श्रव रेडियो पर भी पहुँच गया है । 
अनेक एकांकी रूपान्तरित होकर अब रेडियो के माध्यम से जनता के 
सामने प्रस्तुत किये जाते हैं । रंगमंच और रेडियो दोनों पर एकांकी की 
यह पहुँच उसके महत्त्व की द्योतक है । 


गीति नाव्य और भाव नाव्य 


सामान्य रूप में पद्यवद्ध रूपक को गीति नाट्य कहा जा सकता है 
परन्तु पद्यात्मकता के साथ-साथ उसमें भावमयता ग्रौर ग्रन्तःसंघर्ष 
अनिवार्य हैं । अंग्रेजी के 'लीरिकल ड्रामा' को ही हिन्दी में गीति नाट्य 
कहते हैं । 

‘sara’ का 'करुणालय' हिन्दी का पहला गीति नाट्य ठहरता है 
'परन्तु इसका गीतितत्त्व और नाय्यतत्त्व दोनों ही भ्रस्फुट हैं । Aa: यह 
-सफल नहीं कहा जा सकता । 
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मैथिलीशरण गुप्त का ‘aaa’ कहने को तो गीतिनाट्य है परन्तु 
इसमें गीतितत्व बहुत ही क्षीणा है । 

हरिकृष्ण 'प्रेमी' के ‘cael विहान' में गीतिनाव्य की उपयुक्त 
भावमयता की कमी है, कथातत्त्व उसमें ग्रधिक है । 

faqar के 'पंचवटी-प्रसंग' को गीतिनाट्य के स्थान पर नाट्य- 
कविता (ड्रमेटिक qaa) कहना उचित होगा क्योंकि नाट्य तत्त्व की 
कमी और काव्य तत्त्व की अधिकता के कारणा यह नाटक का भेद न 
होकर कविता का भेद हो जाता है । 

भगवतीचरण वर्मा का 'तारा' एक सफल गीतिनास्य है जिसके 
भावों में नाटकोपयुक्त उत्थान पतन है । 

उदयशंकर भट्ट ने भी तीन गीति नाट्य लिखे हैँ--मत्स्यगन्धा', 
“विश्वामित्र' और 'राधा' । इनमें 'मत्स्यगन्धा' अत्यन्त उच्चकोटि का 
गीति नाट्य है । 

अन्य जो गीति नाट्य लिखे गये वे रेडियो के लिये लिखे गये । श्रतः 
वे रेडियो संगीत-ल्पक में ग्रा जाते हैं हिन्दी का गीति नाट्य साहित्य 
स्वल्प ही है । 

भावनाट्य और गीतिनाव्य में आत्मा का कोई अन्तर नहीं, अन्तर 
केवल माध्यम का है । भावनाट्य में गद्य का प्रयोग होता है परन्तु गीति- 
नाट्य के समान ही उसमें भावमयता, श्रन्तःसंघर्प, कोमलता आदि की 
प्रधानता ,होती है 1 

गोविन्दवल्लभ पन्त ने दो भावनाव्य लिखे--'वरमाला', 'ग्रन्त:- 
पुर का faz । 'वरमाला' में पुरुष और नारी के प्रेम में उनके ग्रहं के 
संघर्ष की कोमल अभिव्यक्ति है । वस्तुतः पन्तजी में भावनाख्य लिखने 
की ग्रच्छी क्षमता है । 

उदयशंक र भट्ट का ‘ra’ भी भावनाव्य ही है, यद्यपि कथा की 
दृष्टि से वह पौराणिक नाटक है । इसमें भ्रधिकार प्राप्ति के लिये पुरुषः 
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और नारी का संघर्ष दिखाया गया है । वस्तुतः कला की दृष्टि से यह 
सफल नाटक है । 

मुरारिशरण मांगलिक ने 'मीरा' नामक भावनाट्य की रचना 
की । यह नाटक साधारणा ही है । 

भावनाट्यों की परम्परा भी हिन्दी में विशेष समृद्ध नहीं हुई । 
वास्तव में युग की माँग भावुकता के पक्ष में न होकर बौद्धिकता के पक्ष 
में हो गई है। इसलिये लेखकवर्ग और पाठकवर्ग बौद्धिक नाटक लिखना 
और पढ़ना अधिक पसन्द करता है । 


रेडियो नाटक 


घ्वनि नाटक भी रेडियो नाटक का दूसरा नाम है। रेडियो ने 
नाटक को हर्य काव्य से श्रव्य काव्य बनाकर साहित्यिक जगत्‌ में एक 
क्रान्ति उपस्थित कर दी है। श्राजकल ये बहुत लोकप्रिय हो रहे हैं । 
भाषा, घ्वनि-प्रभाव और संगत उसके मुख्य तत्त्व हैं । यह भी ध्यान देने 
योग्य है कि रेडियो पर वही नाटक सफल हो पाता है जो विशेष रूप 
से रेडियो के लिये लिखा जाता है । इस प्रकार रेडियो नाटक का अपना 
शिल्प होता है । किसी एकांकी को, यदि वह रेडियो के लिये नहीं 
'लिखा गया, उसी रूप में रेडियो पर प्रस्तुत नहीं किया जा सकता । 
इसके लिये रेडियो नाटक के शिल्प के अनुसार एकांकी का रेडियो रूपा- 
न्तर करना पड़ता है। घटना प्रधान नाटक की श्रपेक्षा विचार प्रधान 
या वातावरणा प्रधान नाटक रेडियो के लिये ग्रधिक उपयुक्त, सफल sk 
प्रभावोत्पादक होते हैं । उनमें जितना अधिक घनत्व होगा उतना ही 
अधिक प्रभाव वे उत्पन्न करेंगे । सर्वात्मना श्रव्य होने के कारण रेडियो 
नाटक के श्रोता को रंगमंचीय नाटक की श्रपेक्षा अधिक सहृदय तथा 
सजग होना पड़ता है तथा अभिनेता को भी अपनी वाणी पर पूरा 
अधिकार रखना होता है । रेडियो नाटक के अनेक रूप होते हैं--रेडियो 
फीचर (रेडियो रूपक), रेडियो फैण्टेसी (श्रतिकल्पना), संगीत रूपक, 
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हास्य रूपक, भलकियाँ (इन्द्रधनुष, लहर, नमकदान, रंगतरंग श्रादि भी 
इसके नाम हैं) आदि .। इनमें रेडियो फीचर या रेडियो रूपक ही सबसे 
अधिक प्रचलित है। | 

परिस्थितियों को देखते हुए हिन्दी में रेडियो नाटक का अच्छा 
विकास हुँश्रा है। 

पौराणिक विषयों पर लिखने वालों में सर्वश्री उदयशंकर भट्ट, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र (“्रहिल्या', 'ग्रशोक aa’), सेठ गोविन्ददास 
(कर्ण ),कलाशचन्द्र देव बृहस्पति और विपिनचन्द्र बन्धु ("ऋष्य 
ZiT) अच्छे नाटककार हैं । 

ऐतिहासिक विषयों पर लिखने वालों में सर्वश्री रामकुमार वर्मा 
(“आरुमित्रा',औरंगज़ेव की आखिरी रात), जगदीशचन्द्र माथुर (भोर 
का तारा','बिजय की वेला', 'कोणाकं'), लक्ष्मीनारायण लाल ('ताज- 
मंहल के आँसू). देवेन्ट्रनाथ शर्मा, ('शाहजहाँ के आँसू और शेरशाह') 
रामवृक्ष बेनीपुरी (mat), नरेन्द्र शर्मा (‘sry’), आदि 
सफल नाटककार हैं ,। इनमें रामकुमार वर्मा का: नाम _विशेष्तः 


उल्लेखनीय है । 
प्रयोग की दृष्टि से विष्णुप्रभाकर सब से आगे हैं । उन्होंने तो 
रेडियो के लिये ही नाटक लिखे हैं। 'उपचेतना का छल, जहाँ दया 


पाप है' आदि उनके सुन्दर नाटक हैं । 3 

_ सामाजिक क्षेत्र में रेवतीशरण शर्मा ने.'उतार aera’, AAT- 
Saal श्रादि उत्तम नाटकों की रचना की [है ।. उनके अ्रतिरिक्त- सवेश्वी 
भगवतीचरण वर्मा (राख और चिनगारी'),, हंसकुमार तिवारी 
(पुकार') प्रफुल्लचन्द्र BVT “मुक्त' (चट्टाने'), शिवसागर मिश्च. 
विश्वम्भर 'मानव', सत्येन्द्र शरत्‌ (श्रावारा', 'तार के खम्भे') आदि 


सफल नाटककार हैं । 
उपेन्द्रनाथ WAH का तो सबसे अलग स्थान है । वे एक पुराने एवं 


मंजे हुए नाटककार हैं । शिकारी', लक्ष्मी का स्वांगत', 'छठा बेटा, 
आदि उनके सफल नांटक हैं । 
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हास्य-व्यंग्य रूपक लिखने वालों में प्रभाकर माचवे (“राम 
भरोसे, “पुराने चावल”), श्रमृतलाल नागर, जयनाथ नलिन' 
('नवाबी सनक)“ धर्मवीर भारती आदि मुख्य हैं 1 | 

संगीत रूपक लिखने में सर्वश्री सुमित्रानन्दन पन्त (“रजत 
शिखर), उदयशंकर भट्ट ('विइवामित्र)), सेठ गोविन्ददास (स्नेह 
और स्वर्ग) चिरंजीत (देव और मानव), गिरिजा कुमार माथुर 
नरेश मेहता, सिद्धनाथ कुमार आदि को अच्छी सफलता मिली है 1 


जासूसी रूपक लिखने वालों में सबंश्री चिरंजीत, श्रमुतलाल 
नागर का नाम लिया जा सकता है। 


अतिकल्पना लिखने वालों में सर्वश्री गिरिजा कुमार माथुर 


(शान्ति विश्वेदेवा:), सिद्धनाथ कुमार (“लोह देवता”), रामचन्द्र 


तिवारी ('बन्दिनी', नव | प्रभात”), अज्ञेय' (जयदोल,) आदिको 


प्रशंसनीय सफलता मिली है। _ 

'कलकियाँ लिखने में चिरंजीत सब से ग्रागे हैं प्रभाकर माचवे 
और मदनमोहन खन्ना भी अच्छे लेखक हैं । 

नवोदित रेडियो नाटककारों में सवंश्री हरिश्चन्द्र खन्ना,चन्द्रकान्त, 
सुनील शर्मा, मधु, रजनी 'पनिकर, 'कृष्णाबलदेव वेद, जितेन्द्र 
शर्मा, स्वदेश कुमार आदि का ara fear जा सकता है । 

` वर्तमान युग की परिस्थितियों को -देखते हुए रेडियो: नाटक के 

उज्जवल भविष्य की आशा करना सर्वथा उचित है। . सभ्यता और 


संस्कृति की उन्नति के साथ रेडियो; का प्रचार बढ़ रहा है । Wa: नाठक- ` 


कारों.को रेडियो के द्वारा जनता-के सामने आने का: आकर्षक अवसर 
प्राप्त हो रहा है। यही रेडियो.नाटक की उन्नति का मूल है। 
हिन्दी आलोचना 
साहित्य का निर्माण और उस की आलोचना साथ-साथ चलते हैं । 
अत: जब से हिन्दी: साहित्य का निर्माण प्रारंभ. gar. तभी सेः हिन्दी 


आलोचना का प्रारंभ. भी मानना चाहिये । यह बात दूसरी -है कि हिन्दी : 
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आलोचना अपने विकसित रूप में तब से प्रारंभ नहीं हुई जबसे हिन्दी 
साहित्य का निर्माण आरम्भ हुआ । हिन्दी आलोचना का सूत्रपात 
भारतेन्दु युग में हुआ । उनसे पहले तुलनात्मक प्रशंसापरक उक्तियों 
--जसे; सूर सूर, तुलसी ससी, उड्डगन केसवदास, wa के कवि खद्योत 
सम इत उत करत प्रकास',झौर कवि गढ़िया नन्ददास जडिया' आदि-- 
में ्रालोचना के श्रारभिक तत्त्व मिलते हैं रीतिकाल में रस, अलंकार 
आदि पर fara wat की रचना हुई उनमें सैद्धान्तिक आलोचना के तथा 
टीकाओं में टिप्पणियों के रूप में व्यावहारिक आलोचना के बीज प्रास 
होते हैं । इन सबको हम हिन्दी श्रालोचना का अत्यन्त सामान्य पूर्वरूप 
कह सकते हैं। आलोचना कहला सकने वाली आलोचना भारतेन्दु के 
समय से प्रारभ हुई और तभी से यह निरन्तर विकास करती आ रही 
है । इसके विकास के तीन भाग किये जा सकते हैं । 

(१) प्रथम उत्थान--(सन्‌ १८७३-१६००) 

(२) द्वितीय उत्थान--(सन्‌ १६००-१६३६) 

(३) तृतीय उत्थान--(सन्‌ १६३६ से) 


प्रथम उत्थान 


इस काल की आलोचना पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से प्रकाश में आई 
जिनमें 'कविवचन सुधा” (१८६८),'हरिइचन्द्र चन्द्रिका’ (१८७३), "हिन्दी 
प्रदीप” (१८८५१), maa कादम्बिनी’ (१८६१), 'नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका’ (१८६७) का प्रमुख स्थान है । यह कहना श्रनुपयुक्त न होगा 
कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हिन्दी आलोचना का सूत्रपात किया यद्यपि 
aad रामचन्द्र शुक्ल ने यह श्रेय बालकृष्ण भट्ट (हिन्दी प्रदीप' के 
सम्पादक) तथा 'प्रेमघन' (आनन्द कादम्बिनी” के सम्पादक) को दिया 
ZI 

mAg ने कविवचन सुधा' में १८७२ में 'हिन्दी कविता” नाम से 
एक समीक्षात्मक लेख लिखा । 'मुद्राराक्षस' के श्रनुवाद की भूमिका में भी 
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आलोचना कुछ सम्बंधी कुछ विचारों को स्थान मिला है। 'नाटक' शीर्षक 
निबन्ध में उन्होंने नाट्यालोचन सम्बन्धी सिद्धान्तों की विवेचना की । 

हिन्दी प्रदीप’ ग्रौर ‘ora कादम्बिनी” में पुस्तक-परिचय और 
प्राप्ति स्वीकार के रूप में तथा विस्तृत रूप में भी ग्रालोचनाएँ छपती 
थीं । विस्तृत श्रालोचनाश्रों में श्रीनिवास दास के “संयोगिता स्वयंवर” 
की आलोचना उल्लेखनीय है। ये आलोचनाएँ कुछ गंभीर हैं। 

इसके बाद 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका’ के पहले अंक में ही 
जगन्नाथ दास “रत्नाकर' का समालोचनादशं' लेख प्रकाशित हुआ जो 
अंग्रेजी लेखक पोप के 'एसे ऑन क्रिटिसिज्म' का पद्यात्मक अनुवाद था। 
इसी पत्रिका में गंगाप्रसाद अग्निहोत्री का 'समालोचना' तथा भ्रम्बिकादत्त 
व्यास का 'गद्यकाव्य मौमाँसा' नाम से और लेख ot जो सेद्धान्तिक 
आलोचना से सम्बन्धित थे । इनमें श्रग्निहोत्री का लेख महत्त्वपूर्ण है । 

इस प्रकार प्रथम उत्थान में हिन्दी आलोचना का रूप पर्याप्त 
अविकसित था । आलोचना का स्थिर मानदण्ड इस काल के लेखकों 
के सामने न था । पुस्तक-परिचय तथा गुण-दोष परिगणन तक ही 
आलोचना सीमित थी । लेखक को पुस्तक जैसी लगती थी वैसी 
सम्मति वह उसके वारे में दे देता था ग्रौर वह सम्मति पत्रिका में 
प्रकाशित होकर आलोचना कहलाने लगती थी। इस काल की 
आलोचना का योगदान इतना ही है कि इसके द्वारा समालोचना के 
क्षेत्र में व्यवस्थित रूप से कार्यं करने की आवश्यकता को अनुभव 
किया जाने लगा । ८ 


द्वितीय उत्थान 


उपय्‌ क्त आवश्यकता की पूर्ति आचायं महावीर प्रसाद द्विवेदी 
ने की । द्विवेदी जी मूल रूप में शिक्षक, संशोधक और सुधारक थे I 
इसलिये जहाँ उन्हो ने भाषा को परिष्कृत और व्यवस्थित किया वहाँ 
उन्हों ने आलोचना के लिये सामाजिक उत्थान तथा राष्ट्रीय भावनाओं 
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से युक्त एक कसौटी बनायी जिस पर वे साहित्यिक कृतियों को 
कसा करते थे। इसलिये उनकी श्रालोचना वैज्ञानिक न होकर केवल 
गुण-दोष-दर्शन तक सीमित थी । हिन्दी कालिदास की ग्रालोचना” 
नामक ग्रन्थ में उन्होंने लाला सीताराम कृत कालिदास के नाटकों 
के अनुवाद की भाषा और भाव सम्बन्धी त्रृटियाँ दिखलाई i 'विक्रमाँकदेव 
चरित चर्चा तथा ,नेषध चरित aa? में उन्होंने परिचयात्मक 
आलोचना प्रस्तुत की । 'कालिदास की निरंकुशता” में उन्होंने कालिदास 
की कविता के दोषों का वर्णान किया । 'कवि और कविता” जेसे लेखों 
में उनकी सेद्धांतिक आलोचना का रूप मिलता है । इस प्रकार द्विवेदी 
जी स्वयं तो गंभीर समालोचनात्मक साहित्य का निर्माणा न कर सके 
परन्तु हिन्दी आलोचना के क्षत्र में sei ने जो प्रेरक और निर्देशक 
का कार्य किया, उसमें उनका बहुत महत्त्व.है। उन्होंने 'सरस्वती' में 
“पुस्तक परिचय' शीर्षक से एक स्तम्भ शुरु किया जिसमें नियमित रूप 
से नवीन ग्रन्थों की ag समीक्षा (रिव्यु) निकलती थी । वास्तव में 
Sel ने ही साहित्यालोचन के विकास की भूमि dare की जिसके 
आधार पर हिन्दी आलोचना पल्लवित हुई। द्विवेदी जी के इस 
महत्त्वपूर्ण aA को देखकर विद्वानों ने उन्हें आधुनिक आलोचना का 
sadr भी माना है। 

द्विवेदी जी से प्रेरणा पाकर कुछ अन्य विद्वान्‌ भी समालोचना 
के क्षेत्र में आए जिनमें सर्वश्री मिश्रवन्धु, पद्मसिंह शर्मा, बाबू 
श्याम सुन्दर दास, कृष्ण बिहारी मिश्र और लाला भगवानदीन 
की गणना होती है । मिश्रबन्धुश्रों का आलोचनात्मक ग्रन्थ है 
“हिन्दी नवरत्न’ । उसमें उन्होंने देव” को सबसे बड़ा कवि माना । इस 
कार्य में उन्होंने रस, अलंकार, रीति, गुणा आदि की प्राचीन समीक्षा- 
पद्धति का सहारा लिया । यह समीक्षा गंभीर न हो सकी । फिर 
प्रथम, द्वितीय, तृतीय इत्यादि के ढंग से कवियों का स्थान निश्चित करने 
की जिस प्रणाली को मिश्रवन्धुओं ने शुरु किया वह बहुत हलकी थी । 
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इसे तुलनात्मक पद्धति कहना ठीक प्रतीत नहीं होता । पद्मसिंह शर्मा 
ने बिहारी पर अच्छी आलोचना की । उन्हें तुलनात्मक समीक्षा का 
प्रवर्तक कहा जाता है। मिश्रवन्धुश्रों ने देव को जो विहारी से ऊपर 
स्थान दिया उससे प्रेरित होकर शर्मा जी ने बिहारी सतसई का सतसई 
परम्परा में स्थान निर्धारित करते हुए संस्कृत के सप्तशती साहित्य से 
उसकी तुलना की तथा बिहारी को श्रृंगार का सर्वश्रेष्ठ कवि घोषित 
किया । शर्मा जी ने बिहारी की तुलना शेखसादी से भी की और इस 
प्रकार बिहारी की महत्ता स्थापित करने के प्रयत्न में श्रनजाने ही 
तुलनात्मक पद्धति का प्रचलन हो गया । यद्यपि यह समीक्षा रूढ़िगत 
थी तथापि श्वुंगारी कवियों से अलग करने वाली बिहारी की विझेषताश्रों 
के श्रन्वेषण और अन्त: प्रवृत्तियों के उद्घाटन का इसमें श्रच्छा प्रयत्न 
हुआ है। देव और विहारी का यह झगड़ा आगे भी चला। 
कृष्ण बिहारी मिश्र ने देव और बिहारी' में बड़ी सभ्यता, शिष्टता 
ओर मामिकता के ara देव और बिहारी की रचनाओं का मिलान 
करते हुए गंभीरतापूर्वक देव को विहारी से बड़ा सिद्ध किया है। 
इसके उत्तर में लाला भगवानदीन ने बिहारी और देव” नाम से 
समीक्षा लिखी। श्याम सुन्दर दास इस झगड़े से अलग थे। वे 
सेद्धांतिक समीक्षा पर लिख रहे थे । 'रूपक रहस्य' में उन्होंने भारतीय 
नाट्थ-सिद्धांतों का विवेचन किया तथा 'साहित्यालोचन' में भारतीय 
तथा पाइचात्य समीक्षा-सिद्धान्तों के समन्वय से प्रादुभू त श्रालोचना- 
पद्धति की स्थापना की । 


श्रव आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का नाम आता है । द्वितीय उत्थान 
की समीक्षात्मक प्रवृत्तियों का चरम विकास शुक्ल जी की आलोचना 
में मिलता है । उन्होंने पाश्चात्य तथा भारतीय समीक्षा-सिद्धांतों को 
अली भाँति हृदयंगम करके जिस श्रालोचना-पद्धति का प्रवर्तन किया 
वह उन्ही के नाम से शुक्ल पद्धति’ कही जाने लगी है । कवियों की 
तथा उनकी कृतियों की श्रन्तः प्रवृत्तियों के विश्लेषण की ओर उन्होंने 
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सबसे अधिक ध्यान दिया और इस कार्य की उनमें पूणा क्षमता भी थी ४ 
उन्हो ने भारतीय समीक्षा-पद्धति की नई रूपरेखा प्रस्तुत की तथा 
साहित्य के मूल्यांकन का नवीन श्रौर मौलिक दृष्टिकोण प्रस्तुत किया ! 
भारतीय साहित्यशास्त्र में वे रसवाद के अनुयायी तथा पाइचात्य 
समीक्षा शास्त्र में वे रिच स से प्रभावित थे। परन्तु रसवाद और 
fas स के प्रभाव को ग्रहण करते हुए भी उनकी दृष्टि स्वतंत्र और 
मौलिक थी । उनकी समीक्षाओं को दो भागों में ater जा सकता 
है—सेद्धांतिक समीक्षा, व्यावहारिक समीक्षा । सँद्धांतिक समीक्षा के 
अन्तर्गत “रस मीमांसा” ग्रौर चितामणि के एतट्विषयक कुछ निबंधों की 
गणना की जा सकती है। “साधारणीकरणा' पर उनके विचार 
विचारणीय हैं। व्यावहारिक समीक्षा करते हुए उन्होंने “जायसी 
waa की भूमिका में मलिक मुहम्मद जायसी पर, तुलसी 
ग्रन्थावली' की भूमिका में गोस्वामी तुलसीदास पर तथा भ्रमरगीतसार' 
की भूमिका में सूरदास पर मार्मिक ate विद्धत्तापूर्ण श्रालोचना प्रस्तुत 
की है शुक्ल जी की आलोचना पद्धति के विषय में श्राचायं नंददुलारे 
वाजपेयी के निम्नलिखित शब्द aga उपयुक्त हैं, “कवियों और कृतियों 
की धारावाहिक समीक्षा करने में शुक्ल जी ने एक नई ही पद्धति का 
ग्राविर्भाव किया, जिसे हम शुक्ल-पद्धति ही कह सकते हैं। शुक्ल जी 
की समीक्षा दृष्टि श्रतिशय मामिक थी, परिणामस्वरूप उनकी 
समीक्षाश्रों ने जो साहित्यिक चेतना उत्पन्न की वह पर्याप्त, विशद और 
स्वस्थ थी। एक नया मानदण्ड शुक्ल जी ने संस्थापित कर दिया, 
जिसके आधार पर हिन्दी-समीक्षा उत्तरोत्तर उन्नति करती रही है + 
वास्तव में शुक्ल जी का समस्त कार्य नवयुग के सच्चे साहित्याचायं का 
कार्य fl उन्होंने स्वतः एक नवीन समीक्षा धारा का प्रवर्तन किया । 
उन्हें किसी प्राचीन मत का उद्घाटन या विश्लेषण मात्र मानना उचित 
नहीं” (महाकवि सूरदास, प्राक्कथन, पृष्ठ ७) | 
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निर्दोष तो ईश्वर के अतिरिक्त कोई भी नहीं । शुक्ल जी की 
समीक्षा दृष्टि भी सर्वथा दोषमुक्त न थी । वे इतने स्वतंत्र तथा मौलिक 
चितक थे कि अपनी व्यक्तिगत रुचि के श्राधार पर ही अपनी समीक्षा 
दृष्टि को स्थिर करते थे । उनके समीक्षा सम्बंधी मानदण्ड गतिशील 
न होकर स्थिर थे । वे एक ही चरमे से सबको देखते थे । यही कारणा 
है कि वे कबीर आदि निगुण कवियों की तथा छायावादी कवियों 
की साहित्यः साधना का निष्पक्ष, संतुलित और सहानुभूतिपूरणं मूल्यांकन 
न कर सके । वाजपेयी जी ने शुक्ल जी के इस अभाव की चर्चा की 
है । इन अभावों की पूर्ति तृतीय उत्थान में हुई । 


तृतीय उत्थान 

तृतीय उत्थान में हिन्दी आलोचना की दो दिशाएँ स्पष्ट हो गई ।' 
पहली दिशा में जाने वालों ने शुक्ल जी की पद्धति पर कार्य किया 
परन्तु उन में से कुछ ने शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति में जो कमियाँ 
थीं, उन्हें दूर करने का यत्न किया । दूसरी दिशा के पथिकों ने 
मार्क्स के साम्यवाद (प्रगतिवाद) aie फ्रायड के मनो विश्लेषण॒वाद 

को अपनी समीक्षा पद्धति के मूल में स्थापित किया । 
शुक्ल पद्धति के निकट-अनुयायियों में सर्वश्री विश्वनाथ प्रसाद 


मिश्र, कृष्ण शंक र झशुक्ल,जगन्नाथप्रसाद शर्मा, गुलाबराय,चन्द्रबली 


पाण्डेय, रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख' आदि की गणाना की जाती 
है। मिश्र जी मध्यकालीन कविता के विशेषज्ञ हैं। घनानन्द, भूषणा 
आदि के ग्रन्थों का उन्होंने सम्पादन किया है। रीतिकालीन साहित्य तथाः 
शास्त्रीय समालोचना के वे अच्छे मर्मज्ञ हैं। कृपाशंकर शुक्ल ने 
विहारी श्रौर केशव पर शास्त्रीय समीक्षा प्रस्तुत की है। शर्मा जी 
ने प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत किया है | गुलाबराय 
का हृष्टिकोणा अपेक्षाकृत अधिक व्यापक है । उनमें परम्परा पालन के 
साथ नवीन सामाजिक चेतना भी है । इन ग्रालोचकों ने शुक्ल जी का. 
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अनुकरण तो किया परन्तु शुक्ल जी जैसी ग्रन्तेहुब्टि के धनी न होने 


के कारण वे ऐसा कार्य न कर सके Far शुक्ल जी ने किया था। 
किसी नवीन हष्टिकोण अथवा मान्यता की. स्थापना इन लोगों ने नहीं 
की । शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति की त्रुटियों को भी वे लोग gta 
कर सके । 

शुक्ल जी की समीक्षा-पद्धति को श्राधार वना कर उसकी त्रृटियों 
का परिमार्जन करते हुए जिन समीक्षकों ने कार्य किया उन में सर्वश्री 


'नन्ददुलारे वाजपेयी और हजारीप्रसाद द्विवेदी के नाम श्रम्रगण्य 


हैं । उन की समीक्षा प्रणाली को हम तटस्थ ate ऐतिहासिक आधार 
पर स्थित समीक्षा प्रणाली कह सकते हैं जिस में विभिन्न युगों के 


सांस्कृतिक और दार्शनिक श्रादर्शों को ध्यान में रखते हुए किसी रचना 


की मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक विशेषताओं का वर्णन किया गया 
है । उनकी समीक्षा प्रणाली को स्वच्छन्दतावादी, सौष्ठववादी या 
सांस्कृतिक समीक्षा प्रणाली भी कहा गया है । परन्तु इस की प्रमुख 
विशेषता ऐतिहासिक और परिवर्तनशील परिस्थितियों के अ्रध्ययन द्वारा 


साहित्यकार की कृति का मूल्यांकन करना है । जब छायावादी कविता 


पुरातनवादियों के श्राक्षेपों का शिकार हो रही थी तब वाजपेयी जी 
उन का पक्ष लेकर आलोचना के क्षेत्र में उतरे। उन्हों ने छायावाद 
को हिन्दी काव्य का अभिनव उन्मेष और समाज की नवीन सांस्कृतिक 
जागृति का सूचक बतलाया । वे शास्त्रीय ग्रौर सौंदर्थवादी समीक्षक 
हैं। कवि waar काव्य प्रवृति का श्रव्ययन करते समय वे समाजशास्त्र, 
दर्शन, साहित्यशास्त्र, कवि के mata एवं उसकी परिस्थिति आदि 
सब तत्त्वों को ध्यान में रखते हैं । “जयशंकर Tara’, हिन्दी साहित्य, 
बीसवीं शताब्दी', नया साहित्य', नये wea’, आधुनिक साहित्य' और 
'महाकवि सूरदास' उन के प्रसिद्ध आलोवनात्मक ग्रन्थ हैं । द्विवेदी 

जी ने लोकचेतना और लोक संस्कृति के प्रकाश में हिन्दी साहित्य 

की प्रगति का निरीक्षण किया है । वे हिन्दी साहित्य को भारतीय 
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“साहित्य का ग्रतिछिन्न चिन्ता धारा के रूप के विकास में देखते हैं तथा 


उसे सस्कृत आदि पूवेवर्ती साहित्य का उत्तराधिकारी मानते zt 
उन्हों ने साहित्य की प्रवृत्तियों तथा उन प्रवृत्तियों की प्रत्येक शक्तियों 
का श्रनवेषण किया है । वे साहित्य को उस के समकालीन सांस्कृतिक 
वातावरणा भर लोक चेतना की अभिव्यक्ति मानते हैं। उन की 


"समीक्षा की भूमि मानवतावादी रही है । उन्हें चिन्तक Aix ग्रन्देषक 


Orman कहा जा सकता है । हिन्दी साहित्य की भूमिका, हिन्दी 
साहित्य का श्रादिकाल, नाथ सम्प्रदाय, कबीर, साहित्य का मर्म आदि 
उन के प्रसिद्ध श्रालोचनात्मक ग्रन्थ हैं। इस महाद्वयी के अतिरिक्त 
इस समीक्षा प्रणाली के पोषको में सवंश्री जानकी वल्लभ शास्त्री, 


'राजकूमार वर्मा, क्षमी नारायण ‘ary, शांतिप्रिय द्विवेदी 


की भी गणना की जाती है | ' निराला'्रौर “दिनकर” के कतिपय 


“निबंध भी इसी श्रेणी में आते हैं । 


दूसरी feat जाने वालों के प्रथम वर्ग में माक्सवादी श्रालोचकों 

की गणना होती है जिन में सर्वश्री शिवदानसिंह चौहान' राम- 
विलास शर्मा, AYA राय, प्रकाशचन्द्र गुप्त प्रमुख हैं। इन्हो ने 
साहित्य को जनता के लिये माना परन्तु इस मान्यता का मान दन्ड इन्हों 
ने इतना कठोर रखा कि बहुत थोड़ी कृतियाँ इन के श्रनुसार साहित्य 
-की कोटि में आ सकी । इन लोगों ने साहित्यकारों के लिये जो फरमान 
जारी किये कि साहित्य में यह होना चाहिये वह होना चाहिये, उन से इन 
की ्रालोचना-प्रणाली उतनी स्वस्थ न रह सकी जितनी वह अन्यथा 
रह पाती । शिवदानसिह चौहान, wer ऐसे श्रालोचक हैं जो 

मतवाद के आग्रह तथा संकीरणंताश्रों से मुक्त हैं। वे प्रगतिवादी (माक्स- 

वादी) समीक्षा-पद्धति को प्रस्तुत करते हैं, थोपते नहीं । साहित्यिक 

मर्यादा का वे सदा ध्यान रखते हैं। साहित्यिक मूल्यों को माक्संवाद के 

सिद्धान्तों से ऊपर रखते हुए उन्हों ने समाजशास्त्रीय समीक्षा पद्धति 
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को अन्य सब पद्धतियो से श्रेष्ठ माना । शेष आलोचकों में मतवादी 
आग्रह बहुत है। इस पद्धति का योगदान यह है कि इस से साहित्य की 
सामाजिकता प्रकाश में आई । 

दूसरी दिशा में जाने वालों के द्वितीय वर्ग में मनोविश्लेषणवादी 
श्रालोचकों की गणाना होती है जिनमें सवंश्री ‘Aaa’, इलाचन्द्र जोशी, 
नलिन विलोचन शर्मा तथा नगेन्द्र की गणना होती है । प्रगतिवादियों 
ने साहित्य को समाज के लिए माना तो इन्होंने उनके विपरीत साहित्य 
को ब्यक्ति के लिये माना । ये लोग साहित्य को सामाजिक अनुभूति का 
प्रतीक न मानकर वैयक्तिक चेतना का प्रतीक मानते हैं । इनके अनुसार 
साहित्य समाज का प्रतिबिम्ब न होकर व्यक्ति (साहित्यकार) के मनोभावों 
का प्रतिबिम्ब है । इन पर फ्रायड का प्रभाव है। HAS का मत है कि श्रवचेतन 
मन में पड़ी हुई श्रपरितुष्ट प्रवृत्तियों, जिनमें कामवासना की प्रवृत्ति 
मुख्यतम है, की उदासीकृत भ्रभिव्यक्ति साहित्य में होती है । MAA’ और 
इलाचन्द्र जोशी की समीक्षा प्रणाली एकदम मनोविइलेषणावादी हैं परन्तु 
नगेन्द्र में यह श्रतिवादिता नहीं। वे फ्रायड से प्रभावित तो हैं परन्तु उन्हें 
फ्रायडवादी कहना गलत है । वे साहित्य को वैयक्तिक श्रनुभूति का प्रतीक 
मानने के साथ-साथ उसकी रसवादिता पर भी पूरा बल देते हैं । मूलतः 
वे रसवादी आलोचक हैं परन्तु साथ ही was के सिद्धान्त को भी 
अपनी समीक्षा सम्बन्धी मान्यताओं में स्थान देते हैं । वस्तुतः मनो- 
विश्लेषणात्मक आधार पर उन्होंने रससिद्धांत की व्याख्या प्रस्तुत को 
है श्रौर यह समन्वयात्मक दृष्टि उन्हें भारतीय तथा पाश्चात्य समीक्षा 
सिद्धांतों के गहन तुलनात्मक अध्ययन से प्राप्त हुई है आधुनिक कविताः 
ओर नाटक के सफल तथा महत्त्वपूर्ण भ्रालोचकों में उनकी गणना होती 
है । विश्लेषण शक्ति तो उनमें अत्यन्त उच्चकोटि की है। विचार और. 
अनुभूति’, (विचार और विवेचन’, 'विचार और विइलेषणा' में उनके 


समीक्षात्मक निबन्धो का संकलन है । “सुमित्रानन्दन पन्त' और 'साकेतः 
एक ग्रव्ययन' उनके प्रसिद्ध आलोचनात्मक ग्रन्थ हैं । 
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हिन्दी आलोचना की मुख्य प्रवृत्तियों पर विकास की afte से 
(विचार हो चुका है । अंत में दो श्रन्य समीक्षा amit की ओर भी 
संकेत कर देना चाहिये जो इन प्रवृत्तियों के बंधन से मुक्त होकर प्रायः 
प्रारम्भ से ही पनप रही हैं। वे हैं सैद्धान्तिक आलोचना और 
शोधात्मक आलोचना । संद्धान्तिक आलोचना के सिलसिले में 
प्रथम उत्थान के भारतेन्दु कृत 'नाटक' निबंध की; द्वितीय उत्थान के सेठ 
'कन्हैयालाल पोद्दार कृत 'काव्यकल्पद्र म', अलंकार मंजरी',“रसमंजरी', 
“गुलाब राय कृत 'नवरस', जगन्नाथप्रसाद “भानु' कृत “छन्द प्रभाकर', 
भगवानदीन इत 'श्रलंकार मंजूषा', अजु नदास केडिया कृत 'भारती 
भूषण' आदि ग्रंथों की गणना होती हैं । श्राधुनिक काल में नगेन्द्र कृत 
“भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा” Ale “भारतीय काव्यशास्त्र की 
‘afta’ सैद्धांतिक श्रालोचना के महत्त्वपूर्ण ग्रथ हैं । संस्कृत काव्यशास्त्र 
के मान्य ग्रंथों-साहित्य दर्पण, रसगंगाधर, दशरूपक, काव्यालंकार सूत्र, 
arana, वक्रोक्ति जीवित आादि-का हिन्दी श्रनुवाद भी हो चुका है । 
पाइचात्य काव्यशास्त्र के मान्य ग्रंथों के श्रनुवाद में नगेन्द्र कृत 'अरस्तू 
“का काव्यशास्त्र' तथा “काव्य में उदात्त तत्त्व” (लोंगिनुस के ‘fe सब्लाइम' 
का अनुवाद) प्रमुख हैं । पाइचात्य तथा भारतीय समीक्षा सिद्धांतों के 
समन्वय से प्रादुभू त संद्वांतिक श्रालोचना के ग्रंथों में श्यामसुन्दर दास 
ऊत 'साहित्यालोचन', ्ाचाये रामचन्द्र शुक्ल “रसमीमांसा', 'सुधांश ' 
कृत्त “काव्य में अभिव्यजनावाद', “जीवन के तत्त्व और काव्य के सिद्धांत, 


गुलाबराय कृत “सिद्धांत ste अध्ययन', सुमन” और मल्लिक कृत ` 


“साहित्य विवेचन” का प्रमुख स्थान है । 

शोधात्मक आलोचना वह कहलाती है जो शोध-उपाधि (Fro 
'एच० डी०; डी०, फिल्‌, डी० लिट्‌) ma करने के लिए लिखी जाती 
है । वास्तविक रूप में शोधात्मक आलोचना का प्रारम्भ डा० पीताम्बरदत्त 
agata कृत (हिन्दी काव्य में निगु ण सम्प्रदाय' (१६३४) से होता है । 
उसके बाद से लोक साहित्य और शिष्ट साहित्य दोनों पर ऐसी 
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आलोचना की प्रवृत्ति चल पडी । शिष्ट साहित्य के अनेक विषयों--- 
भाषा और भाषा विज्ञान, हिंदी साहित्य का इतिहास, हिन्दी साहित्य की 
पृष्ठभूमि और परम्परा, विशेष धारा या. प्रवृत्ति, विशेष कवि था 
विशिष्ट कृति आदि--पर इस प्रकार की आलोचना प्रस्तुत की जा रही 
है जिस पर ग्रालोचको को विश्वविद्यालयों से शोध-उपाधि प्राप्त होतीं 
है. । शोधात्मक आलोचना के सम्बंध में प्रामाणिक सूचना sto 
उदबभानु सिंह कृत हिन्दी के स्वीकृत शोध प्रबंध' (१६६०) में 
संग्रहीत है । 

हिन्दी समीक्षा की वर्तमान प्रगति को देखते हुए हम कह सकते हैं 
कि यद्यपि वह सर्वथा त्रुटिमुक्त नहीं तथापि उसकी प्रगति पर्याप्त संतोष-- 
जनक है । वह अत्यन्त वेग से आगे बढ़ रही है । उसके वेग में समुचित ˆ 
गहराई भी है । सर्वश्री नंददुलारे वाजपेयी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, नगेन्द्र, 
शिवदान fag चौहान जैसे आलोचक हिन्दी आलोचना को गौरव प्रदानः 
कर रहे हैं । 


हिन्दी कहानी 


कहानी उतनी ही प्राचीन है जितनी मानव जाति । मानव जाति 
के जन्म के साथ ही कहानी का जन्म हुआ । इस दृष्टि से. 'कहानी. की 
कहानी बहुत पुरानी है परन्तु श्राधुनिक sal में कहानी' 'का इतिहास 
| अपेक्षाकृत नवीन ही है और हिन्दी कहानी तो और भी नवीन है। 
हिन्दी कहानी का आरंभ. 'सरस्वती' ग्रौर सुदर्शन! (सन्‌ १६००) 
पत्रिकाओं से माना जाता है परन्तु इससे पहले हिन्दी कहानी की भूमिका 
तैयार हो चुकी थी । १६०२ तक कहानी के क्षेत्र में अनेक प्रयोग हो 

FE चुके थे। वे निम्न थे-- A 
ii (१) शेक्सपीयर के नाटकों के कथानक की छाया पर वर्णनात्मक 
| कहानियाँ लिखी गई जिनमें किशोरीलाल गोस्वामी की इन्दुमती 
। (१६००) मुख्य है । इस पर शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट' नाटक की 


£ A á ० 
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छाया है । ग्रतः इस आधार पर कई लोग इसे हिन्दी की प्रथम 
मौलिक कहानी नहीं मानते । 


(२) स्वप्न शैली में कहानियाँ लिखी गईं जिनमें केशवप्रसादपिह की 
आपत्तियों का पर्वत” मुख्य है । 


(३) सुदूर देशों के काल्पनिक चरित्रों को लेकर श्रनेक कहानियाँ लिखी 
गई । गिरिजादत्त वाजपेयी की. पति का पवित्र प्रेम! ऐसी ही 
कहानी है जिसमें यूरोप के कुछ काल्पनिक पात्र लिए गए हैं । 

(४) यात्रा माध्यम से कहानियाँ लिखी गई जिनमें केशावप्रसादसिह की 
“चन्द्रलोक की यात्रा प्रमुख है। इसमें यथार्थ तथा कल्पना के 
सामंजस्य से कथानक का निर्माण garg | 


` (५) आत्मकथात्मक शैली में कहानियों की रचना हुई । कातिकप्रसाद 


खत्री की “दामोदरराव की श्रात्म कहानी'. इसी ढंग की है । 

(६) संस्कृत की 'रचनाश्रों का कहानी रूप -में भाषान्तर किया गंया ।/ 
जैसे 'रत्नावली' 'नाटिका के ग्राधार पर कहानी लिखी गई । 

(७) कथानक प्रधान तथा घटना बहुल कहानियाँ लिखी गई 1 पार्वती 
नन्दनं लिखित प्रेम का फु्रारा' इस प्रकार की मुख्य कहानी है। 


इस प्रकार के प्रयोगों के द्वारा हिन्दी कहानी की ग्रच्छी खासी पृष्ठ- 
भूमि सन्‌ १६०२ तक TAIT Sl गई । सन्‌. १६०० में 'सरस्वती' पत्रिका 
का प्रकाशन प्रारंभ. हुआ । इसी से हिन्दी कहानी-का जन्म माना जाता 
है । ग्रध्ययन की. सुविधा के लिये हिन्दी कहानी के विकास को तीन. 
कालों में विभक्त किया जा सकता है-- 


(१) प्रथम उत्थान (१६००-१९१५) 
(२) द्वितीय उत्थान (१९१८-१६३६) 
(३) तृतीय उत्थान (१६३६ से) 
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प्रथम उत्थान 

'सरस्वती' से हिन्दी कहानी के सूत्रपात की चर्चा की ही जा चुकी 
है। 'सरस्वती' के प्रथम दो वर्षो में हिन्दी कहानी प्रयोग की ही श्रवस्था 
में रही है, ऊपर इसकी ओर भी संकेत किया जा चुका है। इससे कहानी 
के तत्त्वों का रूप स्थिर हुआ । तत्कालीन कहानियों के कथानक में 
संयोगों की श्रधिकता तथा घटना बहुलता थी, चरित्र काल्पनिक, स्वच्छन्द 
परन्तु स्थूल थे तथा शेली वर्णनात्मक थी । 

हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी के सम्बन्ध में विवाद रहा है। 
किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती' (१६००), आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल की ग्यारह वर्ष का समय' (१९०३), माधव 
प्रसाद मिश्र की 'मन की चंचलता' (१६०१) को पृथक्‌ पृथक्‌ 
रूप से यह स्थान दिया जाता है । 

१६१० तक कुछ आत्मकथात्मक और वर्णनात्मक शैली (में लिखी 
पाई, कहानियां सामने झाई जैसे व्यंकटेशनारायणा त्रिपाठी कृत 'एक 
अशरफी की आत्मकहानी', यशोदानन्दन AAA की “इत्यादि की 
आत्मकथा, लाला पार्वतीनन्दन कृत मेरा gaia, श्रीमती 
बंगमहिला कृत ‘garg वाली, वृन्दावनलाल वर्मा की “राखी बंद 
भाई' आदि । इनमें ्राधुनिक कहानी कला की दृष्टि से पार्वतीनन्दन 
तथा बंगमहिला के नाम उल्लेखनीय हैं । 

१६०७ में काशी से “Seq” के प्रकाशन से हिन्दी कहानी को बहुत 
प्रोत्साहन मिला । ‘erg’ में 'प्रसाद' की प्रथम मौलिक कहानी 'ग्राम' 
प्रकाशित हुई । 'इन्दु' में मौलिक कहानियों की अपेक्षा अनुवाद अ्रधिक छपे 
परन्तु इन अनुवादों ने भी हिन्दी कहानी को पर्याप्त गति दी । ‘aes’ के 
अतिरिक्त 'गृहलक्ष्मी' (१६१०), “कन्या मनोरंजन’ (१६१२) आदि से 
भी हिन्दी कहानी का अच्छा प्रसार हुआ । 

सन्‌ १९१५-१६ में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की 'उसने कहा था! 
(१६१५), विइवम्भरनाथ जिज्जा की 'विदीणं हृदय' (१६१५), 
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प्रेमचन्द की ‘ata’ (१९१५) और ‘Ga परमेश्वर! (१६१६) अत्यन्त 
सुन्दर कहानियाँ प्रकाशित हुई । विशेष रूप से उसने कहा था” और 
पंच परमेश्वर' हिन्दी कहानी के दो अमूल्य रत्न हैं । इस प्रकार 
प्रेमचन्द और 'प्रसाद' का आगमन १६१६ के आस-पास हिन्दी 
कहानी में हो गया था । उनके ग्राविर्भाव के समय (१) हिन्दी कहानियाँ 
आख्यायिका का रूप छोड़ कर आधुनिक रूप धारण करने लगी थीं। 
(२) अनूदित के स्थान पर मौलिक कहानियाँ afar रची जाने लगीं 
थीं । (३) उनमें यथाथंता की भावना आने लगी थी । (४) सामान्य 
चरित्र भी कहानी में ग्राने लगे थे, तथा (५) घटनाग्रों के द्वारा पात्रों 
का चरित्र अंकित किया जाने लगा था । हिन्दी कहानी की इस दशा 
में प्रेमचन्द और “प्रसाद” का आगमन हुआ । 


द्वितीय उत्थान 


प्रेमचन्द ने हिन्दी कहानी को चरित्र प्रधान, मनोवैज्ञानिक ग्रौर 
यथार्थवादी रूप दिया । उन्होंने कुल मिला कर कोई तीन सौ कहानियाँ 
fadi जिनको एक साथ 'मानसरोवर' (६ भाग) में संग्रहीत करके 
प्रकाशित किया गया है । प्रेमचन्द की कहानियों में कथानक गौण तथा 
चरित्र-चित्रण प्रधान होता है । उपन्यासों के समान कहानियों के लिए 
भी प्रेमचंद ने सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्र को चुना । उन्होंने 
नागरिक जीवन तथा ग्राम्य जीवन का तुलनात्मक चित्रण fears 
वास्तव में प्रेमचन्द उपन्यासों की अपेक्षा कहानियों में अधिक सफल 
रहे । उन्हें यदि 'कहानी सम्राट' कहा जाये तो वह अधिक उचित होंगा । 
प्रेमचन्द की कहानियों में चरित्र-चित्रण एकदम मनोवैज्ञानिक ग्राधार पर 
होता है । उनके पात्र अपने वर्ग की समस्याश्रों के प्रतिनिधि बन कर 
आते हैं । समाज के निम्न वर्ग के शोषित ग्रौर पीड़ित पात्र ही उनकी 
कहानियों में स्थान पाते हैं । उनकी सी सरल, चुस्त और प्रभावशाली 
भाषा लिखने में अन्य कोई लेखक उनका पूर्णतया सफल अनुकरण न 
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कर सका । प्रेमचन्द अपनी इन कहानियों को सर्वश्रेष्ठ समझते थे--- 
“राजा हरदौल', “रानी सारंधा', ‘ata’, 'पंच परमेश्वर', आत्मा राम', 
“मंदिर और मस्जिद' ‘gut का मंदिर', ईश्वरीय न्याय, 'नमक का 
दरोगा', 'सती', 'कामना ae’, 'लांछन' | 
प्रेमचन्द का ग्रनुकरण करने वालों में 'कौशिक', सदर्शन, 
ज्वालादत्त शर्मा श्रादि प्रमुख हैं। 'कौशिक' पारिवारिक कहानियों 
के लेखक हैं जिनका लक्ष्य है सुधार । परन्तु प्रेमचंद के विपरीत 
वे चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथानक को प्रधानता देते हैं । 'चित्रशाला' 
और 'कलामन्दिर' उनके कहानी संग्रह हैं तथा 'ताई' उनकी ग्रभर 
कहानी है । सुदर्शन प्रेमचन्द के पूर्ण अनुयायी थे । विषय और 
भाषा में प्रेमचंद को अपना आदर्श मानकर जीवन के सत्य को उन्होंने 
` उद्घाटित किया है। सुदर्शन सुमन', “सुदर्शन सुधा”, 'तीर्थयात्रा', 
'पनघट' उनके कहानी संग्रह हैं तथा “हार की जीत”, “कवि की स्त्री', 
संसार की सबसे बड़ी कहानी, सूरदास” आदि उनकी प्रसिद्ध 
कहानियां हैं । ज्वालादत्त शर्मा भी 'कौशिक' की तरह पारिवारिक 
कहानियों के लेखक हैं । अनाथ बालिका' उनकी प्रसिद्ध कहानी है ॥ 
“प्रसाद” भी प्रेमचंद के साथ ही आये थे। भावपूर्ण, कल्पना 
प्रधान, सरस तथा साहित्यिक कहानियों का सूत्रपात ‘ware’ ने ही 
sl किया । वे मूलतः कवि थे श्रतः उनकी कहानियों में उक्त गुणों का 
| होना स्वाभाविक ही है । उन्होंने कुल ६६ कहानियाँ लिखीं जो 'छाया” 
प्रतिध्वनि', आ्राकाशदीप , 'इन्द्रजाल' और ‘aid’, इन पाँच संग्रहों 
में संग्रहीत हैं । चरित्र या घटना के स्थान के परे भाव उनकी कहानियों 
का केन्द्र होता है। उन्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक, चरित्रप्रघान; 
Bs यथार्थवादी, मनोवैज्ञानिक आदि अनेक प्रकार की कहानियाँ लिखीं 
परन्तु वातावरण प्रधान कहानियों में वे विशेष सफल हुए। स्वच्छन्दता 
| तथा wags उनकी कहानियों में मिलते हैं। आकाशदीप', 


‘geen, ‘agar आदि उनकी सुन्दर कहानियाँ हैं । 
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प्रसाद! का श्रनुकरण करने वालों में राजा राघिकारमण 
प्रसाद सिह, चण्डीप्रसाद ‘eater’, राय कृष्णदास, विनोद 
शंकर व्यास आदि प्रमुख हैं। राजा जी एकदम ‘gar’ के 
अनुकर्ता हैं। “गाँधी टोपी “सावनी समा”, और 'कुसुमांजलि' में 
उनकी कहानियाँ संगृहीत हैं। 'कानों में कंगना”, 'दरिद्रनारायणा' 
आदि उनकी विख्यात कहानियाँ हैं । 'हृदयेश' भी ‘ware’ के एकदम 
अनुयायी हैं । “नन्दन fag ज' ate 'वनमाला' में उनकी कहानियों के 
संग्रह हैं । 'उन्मादिनी', 'शान्तिनिकेतन', “समर्पण” आदि उनकी सुन्दर 
कहानियाँ हैं । राय जी प्रतीकात्मक कहानियों के प्रसिद्ध लेखक हैं। 
“उनका विषयक्षेत्र प्रसाद! से व्यापक है परन्तु शेली “प्रसाद” वाली 
ही है । उनके कहानी संग्रहों के नाम हैं ‘Baty’, ग्रनाख्या', आँखो 
की थाह', '्रन्तःपुर का श्रारम्भ', प्रसन्नता की प्राप्ति’ आदि उनकी 
प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। व्यास जी की अधिकांश कहानियाँ ‘aged’ 
(२ भाग) में संगृहीत हैं। विषय प्रेमचंद का तथा शेली “प्रसाद 
की है । 

Sy और चतुरसेन शास्त्री ने भी इस काल में कहानियाँ 
'लिखीं । दोनों ने प्रेमचंद की सुधारवादी कहानियों की प्रतिक्रिया में 
नग्नयथार्थवादी कहानियाँ लिखीं । 'उग्र' की कहानियां 'दोज़ख की 
mT, ‘aaa’, सनकी भ्रमीर' में संग्रहीत हैं। हिन्दू मुस्लिम 
एकता, देशप्रेम आदि पर भी उन्होंने कहानियां लिखी हैं। 'देशभक्त' 
उनकी देशप्रेम सम्बन्धी प्रसिद्ध कहानी है । शास्त्री जी की लेखनी 
बहुत शक्तिमती है । 'रजकणा', “क्षत”, 'दुखवा मैं कासों कहुँ मोरी 
-सजनी', दे खुदा की राह पर” आदि में उनकी कहानियाँ संगृहीत हैं । 

इसी काल में मनोविरलेषणवादी तथा प्रगतिशील कहानियों का 
भी सूत्रपात हो चुका ar att भ्रच्छे परिमाण में उनकी रचना प्रारंभ 
हो गई थी परतु प्रवृत्ति के रूप में तृतीय उत्थान में ही वे उभर 
-सकीं । 


i 
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तृतीय उत्थान 

मनोविश्लेषणावादी तथा प्रगतिशील कहानियों का इस काल 
में काफी प्रचार तथा प्रसार हुआ । 

मनोविश्लेषणात्मक कहांनीकारों में मुख्य wig जैनेन्द्र 
कुमार, AAA तथा इलाचन्द्र जोशी की गणना होती है । 

जैनेन्द्र कुमार मानवचरित्र के कुशल शिल्पी हैं। उनकी 
कहानियों में कथानक स्वल्प तथा चरित्र का विश्लेषण प्रधान रहता 
है। चरित्र की जटिलताग्रों और उलभनो को चित्रित करना ही 
उनका ध्येय है । उन्होंने लगभग २०० कहानियाँ लिखीं जिनका संग्रह 
फाँसी', 'दो चिडियाँ', sgat, 'वातायन', 'एक ca’, नीलम देश की 
राजकन्या', 'श्र.वयात्रा' ग्रादि में हुआ है। दार्शनिकता भी उनकी 
कहानियों में मिलती है । नारी-हृदय का विश्लेषण करने में जेनेन्द्र 
जी को अनुपम दक्षता प्राप्त है। जाह्ववी', अपना पराया', “मास्टर 
जी' आदि उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं । 

gaa पर मनोविइलेपण का प्रभाव और भी अधिक है। वे 
फ्रायड से बहुत प्रभावित हैं । उनके चरित्र मानसिक ग्रन्थियों के शिकार 

और एकदम maga (अ्रपनी समस्याश्रों में इवे हुए) हैं। प्रत्येक 


कहानी में जीवन का ग्रन्तःसंघर्ष चित्रित रहता है । उनके कवित्व का 
प्रभाव भी उनकी कहानियों पर है। उनकी कहानियों का संग्रह 


“विपथगा", 'परम्परा', 'कोठरी की वात, आदि में हुआ है। “रोज 
'विपथगा' आदि उनकी श्रेष्ठ कहानियाँ हैं। 

इलाचन्द्र जोशी भी 'अज्ञेय” की परम्परा में आते हैं । मनो- 
विश्लेषण के सैद्धान्तिक पक्ष पर उनका बहुत आग्रह है । मनोविश्लेषण 
के सिंद्धान्तों को केन्द्र बनाकर वे कहानी लिखते हैं जिससे 
कहानी कला का समुचित निर्वाह नहीं हो पाता । यथार्थवादी वाता- 
वरणा, बौद्धिकता, व्यक्तित्व विश्लेषण, कलाव]दिता, निम्नमध्यवर्गे की 
पात्र-योजना, कथा-तत्व की स्पष्टता आदि उनकी कहानी कला की 
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प्रमुख विशेषताएं हैं । (दिवाली और होली', धुपलता' आदि उनके मुख्य 
कहानी संग्रह हैं तथा 'मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ', 'मिस्त्री, “रोगी” 
'परित्यक्ता' आदि उन की प्रमुख कहानियाँ हैं। 

प्रगतिशील कहानीकारों में यशपाल का नाम सवसे पहले आता 

है। ‘sea’ का भी ऐसी कहानियाँ लिखने वालों में श्रच्छा स्थान है । 

यशपाल ने उपेक्षित जनजीवन को कहानो के माध्यम से ग्रभि- 
व्यक्त किया । वे साम्यवादी साहित्यकार हैं इसलिये साहित्य के द्वारा 
शोषक वर्ग पर उन्होंने निर्मम प्रहार किये हैं। उनमें सामाजिकता 
मिलती है । प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा का उग्र रूप उनकी 

कहानियों में मिलता है । कला की दृष्टि से वे बेजोड कहानीकार हैं । 
स्त्री पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों को लेकर भी उन्होंने कहानियाँ लिखी 
हैं जिसमें वे सफल रहे हैं । 'पिजरे की उडान”, ज्ञानदान”, वो दुनिया', 
“अभिशस्त आदि उनके कहानी संग्रह हैं तथा 'डरपोक कश्मीरी', सबकी 
इज्जत' आदि उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं । 

‘yon’ में व्यावहारिक यथार्थवाद है तथा यशपाल की अपेक्षा सन्तु- 
लन अधिक है । मध्यवर्गीय समाज की समस्थाश्रों पर उन्होंने सुन्दर 
कहानियाँ लिखी हैं । चरित्र-चित्रण की दृष्टि से वे सफल कहानीकार हैं। 
'निशानियाँ', ‘ez’, “दो धारा” आदि उनके कहानी संग्रह हैं और 'मौसी 
'डाची', 'मोती' आदि उनको प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । 

प्रगतिशील कहानियों के अन्य लेखकों में राहुल सांकृत्यायन, रांगेय 
राघव, विष्णु प्रभाकर, हंसराज ‘WA, श्रमरतराय, अ्रमृतलाल 
नागर, गंगाप्रसाद मिश्र, मोहनसिह सेंगर, त्रिलोचन आदि मुख्य 
हैं। राहुल जीने प्रोगैतिहासिक काल की घटनाओं में प्रगतिशील तत्त्व 
खोजे हैं । 

मनोविइलेषणात्मक कहानियों के अन्य लेखकों में रामप्रसाद 
घिल्डियाल 'पहाडी' का मुख्य स्थान है । फ्रायड से प्रभावित होते हुए 
भी वे qua: फ्रायडवादी नहीं । वस्तुतः प्रेमचन्द॒ और गुलेरी ने उन्हें 
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अधिक प्रभावित किया है । उनकी ase पर' और 'मुरली' कहानियाँ 
प्रेमचन्द और गुलेरी की क्रमशः ‘ena’ और “उसने कहा था' की: 
याद दिलाती हैं । तथापि कहीं कहीं 'पहाड़ी' मनोविइलेषणावाद की 
धारा में पुरी तरह बह गये हैं। 

ये दोनों तृतीय उत्थान की मुख्य धाराएँ थीं परन्तु प्रेमचन्द AT 
‘gata’ की यथार्थवादी सामाजिक कहानियाँ और भावप्रधान कहानियाँ 
इस युग में भी लिखी गई । 'प्रसाद' की परम्परा में सवंश्री गोविन्द 
वल्लभ पन्त, मोहनलाल महतो वियोगी, कमलाकान्त वर्मा आदि 
का नाम mat है। प्रेमचन्द की परम्परा में भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, भगवती चरणा वर्मा, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार आदि का 
नाम आता है । इन लोगों ने प्रेमचन्द की परम्परा को ग्रहण करते हुए. 
आधुनिक कहानी कला की वेज्ञानिकता का उसमें समावेश किया है । 

वर्तमान पीढ़ी के कलाकारों में सर्वश्री राजेन्द्र यादव, मोहन 
राकेश, द्विजेन्द्र प्रसाद मिश्र निगु णा, कमल जोशी, FANAT, 
मार्कण्डेय, ्रमरकान्त, निर्मल वर्मा, कुलभूषण, शेखर जोशी, 
शिवप्रसाद सिंह, भेरवप्रसाद गुप्त कीति चौधरी, मन्तू भण्डारी 
रजनी पनिकर, फणीरवरनाथ रेण' आदि का नाम लिया जा 
सकता है। मोहन राकेश आदि नगरों के वातावरणा से aaa विषय 
चुनते हैं और भैरवप्रसाद गुप्त आदि गाँवों से किसी एक वाद से ये लोग 
प्रभावित नहीं । प्रत्येक प्रकार के जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से कहानियों के 
कथानक का चुनाव किया जाता है । इस प्रकार सव तरह की कहानियाँ 
आजकल देखने में श्रा रही हैं । 

बिलकुल नई कहानी समस्यामूलक है श्रौर इसका रूप सांकेतिक 
है । वह सूक्ष्म से सूक्ष्म होती जा रही है। 

विदेशी कहानियों का अनुवाद भी किया जा रहा है। qA- 
| पत्रिकाओं के माध्यम से कहानी साहित्य का कलेवर बढ़ता चला जा 
| रहा है । 'नई कहानियाँ (राजकमल प्रकाशन) आदि केवल कहानी की 
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पत्रिकाएं भी निरन्तर लोकप्रियता प्राप्त करती जा रही हैं । प्रायः सभी 
पत्र कहानी को अवश्य स्थान देते हैं । 


हिन्दी कहानी की वर्तमान गति और विगत प्रगति निश्चय ही सन्तोष- 


जनक है । उसके उज्ज्वल भविष्य की आशा सहज ही की जा सकती है । 
हिन्दी निबंध 
हिन्दी निबंध के विकास को तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता हें--- 
(१) प्रथम उत्थान--(सन्‌ १८७३-१६००) 
(२) द्वितीय उत्थान--(सनू १६००-१६३६) 
` (३) तृतीत उत्थान--(सनू १६३६ से) 
प्रथम उत्थान 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सनू १८७३ से हरिश्चन्द्र मैगजीन' प्रारंभ 
की । तभी से हिन्दी निबंध का सूत्रपात समभना चाहिये । यों इससे 
हले बनारस श्रखबार”, 'सुधाकर”, 'बुद्धिप्रकाश', 'प्रजाहितेषी , 'कवि- 
वचन gar आदि पत्र-पत्रिकाग्रो में राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक 
विषयों पर प्रकाशित टिप्पणियों ग्रौर agadi ने निवंध साहित्य के 
अनुकूल पृष्ठभूमि तैयार कर दी थी परन्तु उन टिप्पणियों और लघु- 
लेखों में निबंधत्व नहीं था । 'निवंध' कहलाने वाली रचनाए' भारतेन्दु 
हरिङ्चन्द्र के समय से ही प्रारंभ हुई । 
इस काल के मुख्य लेखकों में सवंश्वी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बाल 
कृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त, बदरी नारायण 
चौधरी 'प्रे मघन, ज्वाला प्रसाद, तोताराम, अम्बिकादत्त व्यास का नाम 
लिया जा सकता है | 
` भारतेन्दु हरिश्चन्द्र देश और समाज की दशा से बहुत दु:खी थे । 
अतः उनके निबंध मुख्य रूपेण सामाजिक हैं। समाज के सभी पक्षों की 
दुबलताग्रों को उन्होंने श्रपने निबंधों का विषय बनाया । धमं के क्षेत्र में 
फैले हुए अ्रन्धविश्वासों पर खेद प्रकट किया है ; यात्रा सम्बन्धी निबंधों 
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में विभिन्न स्थानों के रीति रिवाज, सरकारी नौकरों की धाँधली, रेलों 
को अव्यवस्था और सामाजिक अ्रवनति पर उन्होंने विचार किया है । 
उनके शास्त्रीय श्रालोचनात्मक निबंधों में ‘areal’ का स्थान सर्वप्रथम È 
हास्य व्यंग्य प्रधान निबंधों की परम्परा में “स्वर्ग में विचार सभा का 
अधिवेशन' कीं गणना होती है । सांस्कृतिक निबन्धो में उन्होंने 'वैष्ए- 
वता श्रौर भारतवषं, की रचना की । इस प्रकार विषय ओर शैली की दृष्टि - 
से भारतेन्दु के निवन्धों में विविधता के दर्शन होते हैं । 
बालकृष्णा भट्ट ने भी भारतेन्दु की भाँति अनेक प्रकार के निबन्ध 
लिखे । 'चन्द्रोदय' आदि भावात्मक, 'खटका','इंग्लिश पढ़े तो बाबू होय” 
आदि हास्य-व्यंग्य प्रधान, ‘आत्मनिर्भरता’, Area’, ्राशा' उनके मनोवृत्ति- 
j परक निवन्ध हैँ । शैली के भी विश्लेषणात्मक, भावात्मक, व्यंग्यात्मक 
| | आदि अनेक रूप हैं । परन्तु मुख्य रूप से वे विचारात्मक निबंध लिखने 
| | | वाले गंभीर शैली के लेखक थे । उनका व्यंग्य भी गंभीर होता था। वे 
अत्यन्त प्रगतिशील तथा समाज सुधारक साहित्यकार थे । 
| 


प्रतापनारायण मिश्र मौजी, विनोदी, फक्कड़ ग्रौर अ्रक्खड तबियत 

के लेखक थे । उनके व्यक्तित्व का प्रभाव उनके निवन्धों पर पुरी तरह 

पड़ा है । उनके निबन्ध व्यक्तिप्रधान हैं । विषय प्रधान निबंधों में भावा- 

त्मक, विनोदपूर्णं, व्यंग्यपुणां, विचारात्मक आदि सभी प्रकार के निबंधों 

i 'की रचना उन्होंने की है परन्तु उनका फक्कइपन सभी में मिलता है। 

l ai’, ‘ata’, पेट', 'नाक',ट' आदि विनोदपूर्ण तथा 'मनोयोग','नास्तिक' 
आदि उनके विचारात्मक निबंध हैं । 

| बालमुकुन्द मिश्र टकसाली भाषा के निबंधकार थे जिन्होंने साहित्य 

| में प्रचलित व्यंग्यात्मक शैली को अधिक गंभीर, सांकेतिक atx 

N व्यंजक बनाया । भाषा पर उनका अपूर्व अधिकार था । युगानुरूप सज- 

Ee गता उनमें अपने साथियों से afew थी । 'शिवशंभ्रु के fred’ और 

खत” उनकी कीति के स्थायी स्मारक हैं । उनके निबंधों में गंभीरता, 

व्यंग्यात्मकता तथा मर्मस्पशिता का अद्भ्रुत मेल है । क 
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निबंध साहित्य की दृष्टि से भारतेन्द्र काल का एकदम विशिष्ट स्थान 

-है । इस काल में निबंध पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से ही जनता के सामने 
आते थे । भारतेन्दु 'हरिङ्चन्द्र मेगजीन' के, मिश्र जी ब्राह्मण” के, भट्ट 

जी (हिन्दी प्रदीप' के और गुप्त जी भारतमित्र' तथा हिन्दी बंगवासी' 

-के सम्पादक थे । qa: इस काल की निबंध कला में पत्रकारिता-क्रला की 
विशेषताश्रों की झलक mar स्वाभाविक ही है । विषय की विविधता, 
-सामाजिक और राजनेतिक जागरूकता, शेली की रोचकता और गम्भीरता 
आदि गुण जो इस काल में पाये जाते हैं, पत्रकारिता से ग्रधिक सम्बन्धित 
हैँ । दूसरी बात यह है कि इस काल के निवंधकार समाज के सक्रिय 
कार्यकर्ता थे । Wa: पेशे से सम्पादक होने के कारण स्वभावत: निवंधों 

के द्वारा ही ये लोग सामाजिक चेतना का प्रसार किया करते थे । ग्रतः 

इस काल में साहित्य के किसी भी अन्य रूप की अपेक्षा निबंध सबसे 
अधिक लिखे गये । इस काल के निबंधों में कृत्रिमता के स्थान पर नैसर्मि- 

कता पाई जाती थी । ये लोग जो लिखते थे, दिल से लिखते थे। हादिकता 

“इनके निबंधों में सर्वत्र मिलती है। इस काल में हलके से हलके और 
“गंभीर से गंभीर विषय पर निवंधों की रचना हुई । इन निबंधों में जो 
सजीवता और जिन्दादिली मिलती है वह हिन्दी निबंध में फिर देखने को 

नहीं मिली । विदेशी शासन पर शब्द प्रहार के साथ-साथ समाज की 

-रूढिवादिता wiz श्रन्धविश्वास पर निर्मम व्यंग्य करने से ये न चूकते थे । 
“वस्तुतः इस काल के निबधों को जातीय या राष्ट्रीय निबंध कहा जा 
"सकता है । जनता के अन्दर जागृति फलाना ही इनका उद्देश्य था । 
यही कारण है कि न तो इस काल के निबधों में बुद्धिवेभव तया पांडित्य 

-का प्रदर्शन है और न ही ग्रथ-ज्ञान का विज्ञापन है । वक्तव्य पर अधिक 
बल देने के कारण भाषा पर भी इस काल में ध्यान नहीं दिया गया | 

अतः बाह्य आकार की दृष्टि से इस काल के निबधों में ग्रस्थिरता पाई 

-जाती 21 यह कमी द्वितीय उत्थान में पूरणं हुई परन्तु इन निबंधों की 
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सामाजिकता, शक्ति, सजीवता और मनोरंजकता फिर लौट कर न 
आ सकी । 


द्वितीय उत्थान 


प्रथम उत्थान की भाषा और शेली सम्वन्धी त्रुटियों का परिमार्जन 
द्वितीय उत्थान में हुआ तथा इस कार्य को करने वाले थे आचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवेदी । 'सरस्वती' के सम्पादक-पद से उन्होंने इस 
कार्य को सम्पन्न किया तथा हिन्दी गद्य शैली को संयत और स्थिर 
बनाया । इस प्रकार शेली-परिष्कार तो उन्होंने किया ही, साहित्य का: 
निर्माण करने में भी वे पीछे न रहे । 

प्रथम उत्थान के निवंध सामाजिक थे किन्तु इस युग के निबंध 
3 नैतिक हो गये । सजीवता और फक्कडपन का स्थान गंभीरता आर 
विचारपूर्णंता ने ले लिया । निबंध सार्वजनिक न होकर शिष्ट तथा” 
शिक्षित जनसमुदाय की पाठ्य सामग्री बन गये । द्विवेदी जी ने बेकन के 
निबंधों का अनुवाद 'वेकन विचार रत्नावली' के नाम से किया और 
गंगाप्रसाद अग्निहोत्री ने मराठी से चिपलुणकर के निबंधों का अनुवाद 
| किया । इससे विचारपुणां निवंधों को लिखने की परम्परा पड़ गई 1 


द्विवेदी जी की परम्परा में श्यामसुन्दर दास, मिश्रबन्धु और 
बाबू गुलाबराय का नाम आता है । स्वयं द्विवेदी जी ने 'साहित्य की 
महत्ता , कवि और कविता, 'कवि कर्तव्य) आदि कुछ साहित्यिक निबंध 
लिखे जिनमें विचारात्मकता कम और जानकारी देने का प्रयास अधिक 
मालूम होता है । परन्तु 'दण्डदेव का ग्रात्मनिवेदन?, “नल का दुश्कर दूत 
कार्य” आदि में रोचकता और स्वच्छन्द आत्मीयता मिलती है। श्याम 
सुन्दर दास ने साहित्यिक निबंधों की रचना की जिनमें विचारात्मकता 
मिलती है परन्तु उनकी विद्वत्ता ने उनके faddi के निबंधत्व को विकसित 
न होने दिया । उनके निबंधों में सरसता की कमी है। मिश्रबन्धुओं 
के निवंध मुख्य रूप से प्रचारात्मक ग्रौर शिक्षामूलक रहे हैं । बाबू गुलाब 
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राय ने सामाजिक और नेतिक विषयों पर निबंध रचना की है । बाबूजी 
का निबंध-रचनाकाल बहुत लम्बा है । 
द्विवेदी जी के घेरे से बाहर एक और fagia निबंधरचना की 
दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। उस त्रिमूति के सदस्य हैं सर्वश्री 
माघवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी और अध्यापक पूर्ण 
सिह मिश्र जी के निबंधों में मामिकता मिलती है । त्योहारों, 
तीर्थ-स्थानों आदि पर लिखे इनके नि्बँघो में इनका देश प्रेम, इनकी 
विद्वत्ता श्रौर भारतीय संस्कृति तथा सनातनधर्म के प्रति इनकी निष्ठा 
अली भाँति दिखाई पड़ती है। सब मिट्टी हो गया' उनका सुन्दर 
भावात्मक निबंध है। उनकी भाषा साफ सुयरी और प्रसादपूर्ण है | 
गुलेरी विचार और शैली की दृष्टि से अपने समय के सबसे प्रगतिशील 
लेखक हैं । उनके व्यंग्य में परिष्कार और शक्ति है । 'कछुआ धरम 
में हिन्दुओं की पलायनप्रियता, प्रतिरोध शक्ति का श्रभाव और अन्धी 
रूढ़िवादिता पर व्यंग्य कसे गये हैं। उनकी ऐतिहासिक तथा 
सांस्कृतिक चेतना अत्यन्त जागरूक और समृद्ध थी । मौलिक चिन्तन 
और सूक्ष्म विश्लेषण उनकी रचनाओं में मिलता है 'मारेसि मोहि 
कुटाँव”, 'संगीत' श्रादि उनके गिने चुने प्रसिद्ध निबंध हैं । उनकी 
भाषा में शक्ति और शैली में प्रौढ़ता मिलती है । सरदारपूर्णासिह 
एक उदार और भावुक लेखक थे । 'ग्राचरण की सभ्यता", मजदूरी 
ai प्रेम', सच्ची वीरता” उनके प्रसिद्ध निबंध हैं जिनमें मानवतावाद 
की अभिव्यक्ति मिलती है । पूर्णासिह में जो नई चेतना मिलती है वह 
अन्यत्र दुर्लभ है । विचारात्मकता और भावात्मकता का उनमें समन्वयः 
मिलता है। शैली में लाक्षणिकता तथा भाषा में प्रवाह उनके: 
faai की विशेषताएं हैं । 
रामचन्द्र शुवल इस उत्थान के महत्त्वपूर्ण निबंधकार हैं । इनके 
मनोवृत्तिपरक निबंधों का हिन्दी निबंध साहित्य में विशिष्ट स्थानः 
है । उच्चकोटि के चिन्तन प्रधान निबंधों की परम्परा को आगे बढ़ा 
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SC उसका चरम विकास करने का श्रेय शुक्ल जी को ही है। 
अनोविकारों का sar साहित्यिक तथा व्यावहारिक विवेचन शुक्ल जी 
ने प्रस्तुत किया है वह श्रन्यत्र दुर्लभ है । शुक्ल जी की शेली में विषय- 


निष्ठता श्रौर व्यक्तिनिप्ठता का समन्वय मिलता है । उनके fadi 
में विषय प्रतिपादन ही मुख्य होता है परन्तु उनके व्यक्तित्व की छाप 
भी निबंधों पर स्पष्ट रूप में विद्यमान रहती है । विद्वत्ता के साथ 


गंभीरता, सहृदयता, संयम और मर्यादा प्रेम--जो उनके व्यक्तित्व 


के प्रमख गुण हैं--उनके निबंधों में पूर्णतया झलक उठते हैं। 


उनके विवेचन में वज्ञानिक सूक्ष्मता के बीच कवि की सहृदयता 


भी भाँकती रहती है। उनके निबंध प्रधान रूप से विचारात्मक हैं । 
प्रत्येक अनुच्छेद नई से नई विचार सामग्री से परिपूर्ण है । वे पाठक 
को चिन्तन का अवसर प्रदान करते हैं। क्रम और व्यवस्था, 
सूत्रातमकता, भाषा की शक्तिमत्ता, श्रनुभूति की सच {ई उनके 
निवंधों की प्रमुख विशेषताएँ हैं। “क्रोध, ‘aa’, ईर्ष्या, आदि 


~ 


-मनोविकार-विषयक निदंधों के अतिरिक्त 'काव्य में लोकमंगल की 
साघनावस्था', “रसात्मक बोध के विविध रूप” श्रादि उनके समीक्षात्मक 
निबंध भी हैं । चितामरण' (२ भाग) में उनके निबंधों का संकलन 
है। अन्त: प्रयास से निकली विचारधारा” के निबंध लेखकों में 
शुक्ल जी का स्थान सबसे ऊपर है। 

कविता के क्षेत्र में यह युग छायावाद का था । छायावादी कवियों 
के प्रभाव से इस युग में भावात्मक निबंधों की रचना ही अधिक हुई 
जिन्होंने आगे चलकर गद्यगीत और गद्यकाव्य का रूप धारण कर 
लिया । रामक्रष्ण दास, वियोगी हरि, माखनलाल चतुर्वेदी और 
महाराजकुमार, रघुवीर सिह ऐसे ही लेखक हैं । सुमित्रानन्दन 
'पन्त के निवन्धों में बुद्धितत्व की अपेक्षा भावतत्त्व अधिक है । 'प्रसांद 
ने साहित्य के मूलतत्त्वों से सम्बन्धित निबंधों की रचना की है। 
“निराला' का क्षेत्र व्यापक है । उन्होंने सामाजिक और राजनीतिक 
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समस्याश्रों पर विचार किया है । महादेवी ने “श्रृखला की कड़ियाँ” में 
विचारात्मक निबंध लिखे हैं । 
इस प्रकार द्वितीय उत्थान में निबंध साहित्य का ग्रनेकमुखी' 
विकास हुआ । विषय की दृष्टि से इस काल के निबंबों को निम्न- 
लिखित वर्गो में रखा जा सकता है-- 
(१) साहित्य तथा भाषा सम्वंधी निबंध । 
(२) इतिहास तथा पुरातत्त्व सम्बंधी निबंध । 
(३) विज्ञान तथा आविष्कार सम्बंधी निबंध । 
(४) भूगोल सम्बंधी निबंध । 
(५) जीवनचरित सम्बंधी निवंध । 
(६) अध्यात्म सम्बंधी निवंध । 
(७) अन्य विषय सम्बंधी निबंध । 3 
विषय के साथ शैली में भी वेविध्य की प्रवृत्ति इस काल में दीखती 
है । मुख्य रूप से चार प्रकार की शैली इस उत्थान में प्रयुक्त हुई-- 
(१) वणंनात्मक शैली । 
(२) विवरणात्मक शैली । 
(३) भावात्मक शैली । 
(४) विचारात्मक शैली । 


द्वितीय उत्थान के निबंधों के विषयचयन में विस्तार हुआ तथा 
ज्ञान-विज्ञान के विषयों पर निबन्ध लिखे गये । विचारप्रधान निवन्धों 
की रचना में बहुत सफलता मिली तथा गंभीर मनोभावों का सुन्दर 
विवेचन हुआ । भारतेन्दु के समय में जिन शैलियो ने जन्म लिया था 
उनका समुचित विकास इस काल में हुआ । कुल मिला कर हिन्दी 
निबंध साहित्य के विकास की दृष्टि से द्वितीय उत्थान का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
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तृतीय उत्थान 


तृतीय उत्थान में जो साहित्यकार कवि, नाटककार, कहानीकार, 
“इतिहासज्ञ और समीक्षक आदि थे उन्होंने भी निबन्ध लेखन का कार्य 
किया । कला, साहित्य और सस्कृति के विषय में अनेक निबन्धो की 
रचना हुई । श्रालोचनात्मक निवन्धों की तो बाढ़ सी आ गई है। 
इस काल के प्रमुख निबन्धकारों में सर्वश्री हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
जैनेन्द्र कुमार, सियारामशरण गुप्त, रामविलास शर्मा, अज्ञेय! 
-नगेन्द्र आदि की गणना की जा सकती है । इनमें भी हजारीप्रसाद 
"द्विवेदी का विशेष स्थान है। उन्हो ने साहित्य, समाज, धर्म, कला 
ज्योतिष इत्यादि सभी पर लिखा । उनमें श्रनुसन्धानात्मक गंभीर 
“निबन्ध लिखने की क्षमता तो है ही, जीवन के सामान्य विषयों पर भी 
a सहज आत्मीयता से विचार कर लेते हैं। अशोक के ga’, 
“किल्पलता' उनके निबंध संग्रह हैं। सरलता के साथ व्यंग्य विनोद, 
सरसता और विद्वत्ता का अपूर्व सम्मिलन द्विवेदी जी के निबन्धों में 
मिलता है । उनका ऐतिहासिक दृष्टिकोण विस्तृत, व्यापक और उदार 
.है । वस्तुतः द्विवेदी जी को निबन्ध लिखने में विशिष्ट सफलता मिली 
है । जैनेन्द्र जब निबन्ध लिखते समय दार्शनिकता का आँचल छोड़कर 
-सहज स्वाभाविकता धारण कर लेते हैं, वहाँ पाठक उनके निबन्धों पर 
मुग्ध हुए बिना नहीं रह सकता । आप क्या करते हैं', 'कहानीं नहीं', 
बाजार दर्शन! उनके ऐसे ही रोचक निवन्ध हैं। प्रश्नोत्तर शैली के 
माध्यम से आकर्षक निबन्धों की उन्होंने रचना की है। भाषा की 
सहजता ओर बातचीत वाली शैली से निवन्ध की गंभीरता वोझिल 
नहीं मालूम पड़ती । जेनेन्द्र विचारात्मक निबन्धकार हैं। 'साहित्य का 
श्रेय और प्रेय”, "प्रस्तुत प्रश्न', 'पूर्वोदय', जैनेन्द्र के निवन्ध संग्रह्‌ हैं। 
सियारामशरण गुप्त के निबंध में गांधी जी की विचारधारा, 
-सहजता, आस्तिकता ग्रौर करुणा के ara कवि सुलभ भावुकता तथा 
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स्वतंत्र चिन्तन की प्रवृत्ति दिखाई देती है । “कूठ सच' उनका निबंध 
“संग्रह है । बहस की ara’, 'एकदिन' आदि उनके हृदयग्राही निबंध हैं । 
विनोदपूणां, सरस तथा ग्रात्मीय शैली में लिखे हुए उनके निबंध 
मनोरंजक भी हैं, मामिक भी । रामविलास शर्मा, रज्ञे य', नगेन्द्र आदि 
"आलोचनात्मक निवंधकार हैं। aaa के निबंध '्रात्मनेपद' में, 
"नगेन्द्र के निबंध, विचार और अनुभूति, faan और विवेचन,” 
“विचार और विश्लेषण, 'काव्यचिन्तन' में संगृहीत हैं wea निवंधकारों 
में सर्वश्री सद्गुरुशरणा Baral, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण 
वर्मा, देवेन्द्र सत्यार्थी आदि का नाम लिया जा सकता है। सर्वश्री 
वासुदेवशरणा अग्रवाल, भगवतशरणा उपाध्याय आदि लेखकों ने 
“कला, साहित्य और सस्कृति पर निबंध लिखे हैं । 
। गद्यकाव्य और संस्मरण भी निबंध के ही रूप हैं परन्तु बे श्रव 
इतने महत्त्वपूर्णा हो गये हैं कि उन पर अलग से विचार करना ही 
उचित प्रतीत होता है । 

वास्तव में निबंध अत्यंत महत्त्वपूर्णा गद्य रूप है । किसी भाषा और 
साहित्य की गहराई और ऊंचाई का सूचक उसका निबंध साहित्य ही 
होता है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार निबंध गद्य की कसौटी 
है । सभी विषयों पर निबंध लिखे जा सकते हैं ग्रभी हिन्दी में गंभीर 
और विचारपर्णं शैली में राजनीति, विज्ञान, अर्थशास्त्र आदि विषयों 
पर निबंध कम ही दिखाई दे रहे हैं परन्तु इनकी तरफ लेखकों का 
'व्यान जा रहा है, यह श्रसन्दिग्ध है । हलके विषयों को गंभीर शेली में 
तथा गंभीर विषयों को श्रात्मीय और सहज शैली में प्रस्तुत करना 
आधुनिक हिन्दी निबंध की मुख्य प्रवृत्ति है । उसमें जीवन के सामान्य 
विषयों का विवेचन भी है और गभीर विषय भी उसकी 
परिधि में आ रहे हैं। हिन्दी निबंध की नवीनतम प्रवृत्ति को देखते 
हुए उसके भविष्य के विषय में आशापूर्ण दृष्टिकोण बनाना 


उचित ही होगा । 
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हिन्दी गद्य के गोण रूप 


नाटक, उपन्यास, कहानी, आलोचना, निबन्ध--ये पांच गद्य के 
मुख्य रूप माने जाते हैं। गद्य के गौण रूपों में गद्य-काव्य, जीवनी-- 
आत्मकथा, संस्मरण, रेखाचित्र, इण्टरव्यू, रिपोर्ताज, पत्र और डायरी 
तथा लघुकथा की गिनती होती है । हिन्दी साहित्य में इन गद्य रूपों 
के aaia भी साहित्य लिखा गया है परन्तु परिमाण की हृष्टि से 
उसकी सीमाएं संकुचित ही हैं । 


गद्य-काव्य-भावात्मक निबंधों के विकसित रूप को ही गद्य-काव्य: 
कहा जाता है । परंतु इसी से उसे निबंध का एक रूप मानकर उस पर 
पृथक्‌ विचार न करना ठीक नहीं । वास्तव में उसकी आत्मा भावों की 
दृष्टि से इतनी समृद्ध होती है कि उसने अपना एक पृथक्‌ अस्तित्व ही 
बना लिया है । उसे श्रब गद्य का एक स्वतंत्र रूप स्वीकृत किया जा 
जुका है । डा० पद्मसिह शर्मा 'कमलेश' ने हिन्दी गद्य-काव्य पर शोध- 
कार्य भी किया है । 

छन्द बंधन रहित और इतिवृत्तहीन ऐसी भावपूर्ण कल्पना प्रधान 
रचना को गद्य-काव्य कहा जाता है, जिसमें बुद्धितत््व को विशेष महत्त्व 
न दिया गया हो । गद्य-काव्य और गद्य-गीत में भेद होता है। 
श्री रामदहिन मिश्र के शब्दों में, “गद्य-काव्य में कल्पना की प्रधानता 
होती है । उसमें अनेक भावों और रसों की श्रवतारणा की जा सकती 
है । पर गद्य-गीत में एक ही भाव की थोड़े से संगीतात्मक seal में 
अभिव्यक्ति होती है” (काव्य दर्पण, पृष्ठ ३५६) । 

हिन्दी गद्य-साहित्य में दोनों ही प्राप्त होते हैं। महाराजकुमार 
रघुवीर fag और माखनलाल चतुर्वेदी की लम्बी रचनाएँ गद्य-काव्य में 
आती हैं जिनका प्रारंभ भारतेन्दु के भावपूणं समर्पणों से हुआ तथा 
राय कृष्णदास ग्रौर दिनेशनंदिनी डालमिया की छोटी . रचनाए' गय- 
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गीत कहलाती हैं जिनका प्रचलन रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 'गीतांजलि' का 
हिन्दी अनुवाद होने पर हुआ । 

आंशिक रूप में गद्य काव्य भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, ठाकुर जगमोहनसिह, 
बालकृष्ण भट्ट, प्रेमघन', गोविन्द नारायणा मिश्र, ब्रजनन्दन सहाय 
आदि की रचनाओं में मिलता है । 

सन्‌ १६१३ में 'गीतांजलि' को नोबल पुरस्कार मिला और aaa 
उसकी ख्याति हो गई । 'गीतांजलि' ने हिन्दी गद्य लेखकों का ध्यान 
गद्य-गीत की ओर ग्राकृष्ट किया तथा इस प्रकार की रचनाएं हिन्दी में 
आने लगीं । 

रायकृष्णा दास हिन्दी गद्य-गीत के प्रथम लेखक माने जाते हैं। 
उन पर 'गीतांजलि' का प्रभाव सबसे अधिक पड़ा । 'साधना', 'छायापथ' 
'प्रवास' उनकी प्रमुख कृतियाँ हैं, जिनमें रहस्यमयता AIX आध्यात्मिकता 
मिलती है । भाषा परिष्कृत ग्रौर संयत है । वियोगी हरि ने भक्ति 
ward तथा देश-प्रेम पुणा गद्य-गीतों की रचना की । 'तरंगिणी', 
अंतर्नाद', “भावना”, ‘dat’ ग्रांदि उनकी मुख्य कृतियाँ हैं । चतुर्सेन 
शास्त्री के 'ग्रंतस्तल', 'जवाहर', 'तरलाग्नि' आदि गद्य-गीत के संग्रहों 
में मनोभावों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण मिलता है । इनमें सामाजिकता 
की भावना है और शैली में संगीत का मावुर्यं । दिनेश नन्दिनी 
डालमिया ad प्रसिद्ध गच-गीत लेखिका हैं । उन्होंने प्रचुर परिमाण 
में गद्य-गीत लिखे हैं। ‘waaay’, “मौक्तिक ma, 'शारदीया', 
'दुपहरिया के फूल', वंशी रव', ‘Sena’ 'स्पन्दन' ग्रादि उनके गद्यगीत 
संग्रह हैं। प्रेम की वेदना की मामिक अभिव्यक्ति उनके गद्यगीतों 
में मिलती है। दिनेशनंदिनी को हिन्दी के सवेश्रेष्ठ गद्य-गीतकारों 
में अत्यन्त सम्मान का स्थान प्राप्त है । 

हिन्दी गद्य-काव्य के मुख्य लेखकों महाराजक्‌मार रघुवीर्रासह 
आर माखनलाल चतुर्वेदी की गणना होती है । रघुवीरसिह ने 'शेष 
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स्मृतियाँ' और 'जीवनधूलि' की रचना की । अतीत को उन्होंने अपने 
यद्यकाव्यों का विषय बनाया है । मुगलकालीन स्थलों और घटनाओं 
पर उन्होंने अलंकृत भाषा में करुणा और विषाद से पूणां लम्बे गद्य- 
| काब्यों का प्रणयन किया है । चतुर्वेदी जी के साहित्य देवता' का 
a eal गद्य काव्य में एक विशिष्ट और बहुसम्मानित स्थान है । इसका 
। मूल स्वर राष्ट्रीयता का है । राष्ट्र को साहित्य का देवता मानकर उसके 
j ॥ प्रति मासिक भावनाओं को श्रभिव्यक्त किया गया है । वक्रोक्ति, विरोघा- 
| भास और सूक्ति श्रादि का श्राकर्षक प्रयोग किया गया है। 


इस गद्य रूप को समृद्ध करने वालों में भेंवरमल सिन्धी (वेदना!) 


||! aaa (faia, ‘aig भरी धरती") “रावी, (qw, g) 'अज्ञेय' 
EY (चिन्ता, भग्नदूत,) रामकुमार वर्मा ('हिमहास,) तेजनारायण 
| । | 'काक' ('म\दरा,) आदि का नाम मुख्य रूप से लिया जा सकता St 


जीत्रनी-अ्आत्मकथा--जीवन के प्रति विशिष्ट दृष्टिकोण होने से 
हमारे यहाँ जीवनी और आत्मकथा लिखने की प्रथा नहीं थी । पश्चिम 

के सम्पर्क से इसे प्रोत्साहन मिला है । 
जीवनी साहित्य में सब प्रकार के व्यक्तियों, सन्त और aaa, 
ऐतिहासिक, राजनीतिक की जीवनियाँ लिखी गई । सन्तो में स्वामी- 
| दयानन्द, स्वामी रामतीर्थ, विवेकानन्द,रामक्कष्णपरमहंस, स्वामी श्रद्धानन्द 
पर अच्छी जीवनियाँ लिखी गई हैं । ऐतिहासिक पुरुषों की जीवनियों 
में देवीप्रसाद मु सिफ Ha “मानसिंह, सांग्रमसिह राणा, आदि, कातिक- 
प्रसाद खत्री कृत 'महाराजा विक्रमादित्य”, सम्पूरणनिन्दकृत “सम्राट्‌ हषे- 
वर्धन? आदि प्रमुख हैं । राजनेतिक नेताग्रो में अलगूराय शास्त्री कृत 
लाला लाजपतराय, सीताराम चतुर्वेदी कृत महामनामालवीय, बनारसीदास 
| | | चतुर्वेदी कृत भारतभक्त ऐण्डू ज, गोपाल प्रसाद व्यास कृत हमारे 
|| राष्ट्रपिता” श्रादि अच्छी जीवनियाँ हैं । विदेशी महापुरुषों में नेपोलियन 
|| बोनापार्ट, गेरीवाल्डी, सुकरात, मेक्समूलर, कालेमाक्से; स्टालिन, 
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“हिटलर आदि के जीवन चरित लिखे गये । शहीदों पर बनारसी दास 
चतुर्वेदी के सम्पादन में शहीद ग्रेथमाला' का आयोजन प्रशंसनीय है । 
आत्मकथाए हिन्दी में कम ही हैं । प्राचीनतम श्रात्मकथा जॅन कवि 
-बनारसीदास कृत '्रद्धंकथा' (१६४१) हैं । श्राधुनिक काल में स्वामी 
दयानन्द का स्वरचित जीवन afta’, सत्यानन्द श्रग्निहोत्री कृत “मुझ में 
देव जीवन का विकास”, स्वामी श्रद्धानन्द कृत 'कल्याण मार्ग का पथिक”, 
भाई परमानन्द कृत आपबीती”, भवानीदयाल संन्यासी कृत प्रवासी 
की श्रात्मकथा', Slo राजेन्द्रप्रसाद कृत 'श्रात्मकथा', मूलचंद अग्रवाल 
कृत “पत्रकार की श्रात्मकथा', भगवानदास कृत मेरा साहित्यिक 
जीवन', सेठ गोविददास कृत 'ग्रात्मनिरीक्षणा', रामप्रसाद बिस्मिल कृत 
आत्मकथा, इत्यादि श्रात्मकथाए लिखी गई 
संस्म रणा- पंडित पद्मसिह शर्मा हिन्दी के संस्मरण साहित्य के 
जन्मदाता माने जाते Zl इसके वाद इस क्षेत्र में बनारसीदास चतुर्वेदी 
इन्द्रविद्यावाचस्पति, रामवृक्ष बेनीपुरी, कन्हे यालाल मिश्च, प्रभाकर, राहुल 
-सांकृत्यायन, महादेवी वर्मा, शिवरानी देव प्रेमचंद का नाम लिया जा 
सकता है । इन्होंने पत्र पत्रिकाश्रों में अनेक संस्मरण लिखे । ग्रन्थाकार 
प्रकाशित संस्मरणों में 'संस्मरणा' (बनारसीदास चतुर्वेदी) मेरे पिता' 
(इंद्रविद्यावाचस्पति), प्रेमचंद घर में (शिवरानीदेवी) 'जो मैं भूल न सका 
(भदंत आनन्द कौसल्यायन), ‘arg की पावन स्मृतियां' (घनश्यमदास 
बिड़ला), भूले हुए चेहरे (कन्हैयालाल मिश्च प्रभाकर) उल्लेखनीय हैं । 
संस्मरणा-सोहित्य का एक AGT बड़ा अंश समय समय पर 
राष्ट्रसेवियों और साहित्यिकों को दिए जाने वाले ग्रभिनन्दन ग्रंथों में, 
अवसानों परान्त निकलने वाले स्मृति-ग्रन्थों में तथा पत्र-पत्रिकाश्रों के 
'बिशेषांकों में उपलब्ध होता है। यदि इन सबका संग्रह हो जाए तो 
“हिन्दी का संस्मरण साहित्य आकार के साथ साथ भाव की दृष्टि से 
“भी महत्वपूर्ण सिद्ध हो सकता है । 
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रेखाचित्र--हिन्दी में इस विषय में श्रीराम शर्मा कृत 'वोलती 
प्रतिमाएँ', महादेवी वर्मा कृत aa के aafaa, बनारसी दास चतुर्वेदी 
कृत रेखाचित्र, रामवृक्षवेनी पुरी कृत 'माटी की .मूरतें, “मील के पत्थर', 
प्रकाशचन्द गुप्त कृत "पुरानी स्मृतियाँ और नये स्कच', 'प्रभाकर' कृत 
दीपजले शंख बजे' आदि महत्वपूर्णा कृतियाँ हैं हास्य और व्यंग्यमय 
रेखाचित्र लिखने वालों में “निराला (कुल्लमीभाट, विल्लेसुर बकरिहा') 
अर जयनाथ नलिन (शतरंज के मुहरे ) अग्रणी हैं। भाव की दृष्टि से 
हिन्दी का रेखाचित्र-साहित्य वस्तुतः प्रशंसनीय हैं । 

इण्टरव्यू--हिन्दी में यह ग्रत्यन्त न्यून मात्रा में है 
की “में इनसे मिला' (दो भाग) इस प्रकार की अत्यन्त 
बिहार की 'नई धारा' पात्रिका में श्रव नियमित रूप 


| Sto ‘PHAT 
रोचक कृति है । 
से इण्टरव्यू छपने 


लगे हैं 
रिपोर्ताज्‌-इसमें आँखों देखे हाल का अत्यन्त सजीव भाषा में 
वर्णन किया जाता है। रांगेय राघव (तूफानों के बीच), शिवदानसिह 
चौहान, प्रकाशचन्द गुप्त, श्रमृतराय, हंसराज रहवर प्रभाकर माचवे 
आदि ने इस दिशा में कार्य किया है । 
पत्र और डायरी--पत्र साहित्य में बैजनाथसिह विनोद की द्विवेदी 
| | पत्रावली, बनारसीदास चतुर्वेदी wie हरिशंकर शर्मा द्वारा सम्पादित 
EE पद्मसिह शर्मा के पत्र, और डायरी साहित्य में 'नईधारा' पत्रिका में 
Th रामवृक्ष बेनीपुरी की डायरी और महादेव भाई की डायरी (अनूदित) 
| | आदि इनी-गिनी कृतियाँ हैं । 
लघुकथा--इस दिशा में सवश्री 'रावी, ब्रजलाल बियाणी, 
तारकेश्वर मैतिन ग्रादि लेखकों ने कुछ कार्य किया है । 
इनके अतिरिक्त गद्य के माध्यम से प्रकट होने वाले वैज्ञानिक 
एवं अन्य विषयों--जैसे विज्ञान, मनोविज्ञान, चिकित्साशास्त्र, समाजशास्त्र, 
इंजीनियरिंग, इतिहास व राजनीति, अध्यात्म और दशन, कोश, व्याकरण; 
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भाषाविज्ञान, कला और सस्कृति, यात्रा, ग्राखेट आदि पर हिन्दी में प्रचुर 
मात्रा में साहित्य का निर्माण हो रहा है । परन्तु श्रभी समृद्ध भाषाग्रों 
के साहित्य से हम लोग काफी पीछे हैं । 


उपसंहार 

इसमें कोई संदेह नहीं कि हिन्दी गद्य की वहुमुखी उन्नति हो रही 
है । राष्ट्रभाषा पद प्राप्त करने के वाद हिन्दी पर आज दायित्व बहुत बढ़ 
गया है । हिन्दी सेवी इस दायित्व को ग्रनुभवकर उसके विविध अंगों 
को पुष्ट बनाने में लगे हुए हैं । प्रगति की वर्तमान गति बहुत 
तेज है । 

आयु की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी गद्य को श्रभी प्रायः नो दशाव्दियाँ 
ही बीती हैं । उसके इस जीवन में समय-समय पर महत्वपूर्ण मोड़ 
आये । "हरिश्चन्द्र मैगजीन' या (हरिश्चन्द्र चन्द्रका' का आरम्भ सनू 
१८७३ से हुआ । १८७३ से १६०० तक हिन्दी गद्य में भारतेन्दु तथा 
उनके सहयोगियों की प्रधानता रही । यही उसका प्रथम चरणा है। 
१९०० से १६३६ तक उसका द्वितीय चरणा रहा । इसके पूर्वार्ध में 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी तथा उत्तरार्ध में प्रसाद! और प्रेमचन्द 
की प्रधानता रही । १९३६ से इसका तीसरा चरणा शुरू Zari तृतीय 
चरणा के साहित्यकारों पर फ्रायड के मनोविइलेषणावाद और कार्ल 
मार्क्स के द्वन्द्वात्मक भौतिकवाद या साम्यवाद का प्रभाव रहा। नई 
पीढ़ी पर प्रयोगवाद का प्रभाव दिखाई दे रहा है । हिन्दी-गद्य के विकास 
की यही स्थूल रूप-रेखा है । विकास का यह मानचित्र प्रत्येक विद्यार्थी 
के सामने रहना चाहिए जिससे वह श्राधुनिक गद्यःप्रवृत्तियों का मूल्यांकन 
करते समय स्वयं को एक आधार पर स्थित अनुभव करे। नई 
वृत्तियों के विषय में तो परिचयात्मक खूप से ही कुछ कहा जा सकता 
है, विश्लेषणात्मक रूप से नहीं । 
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गद्य-रूपों का सामान्य परिचय 
निबन्ध 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का कथन है, “यदि गद्य कवियों या लेखकों 
की कसौटी है तो निबन्ध गद्य की कसौटी है । भाषा की पूर्ण शक्ति का 
बिकास निबन्धो से ही सबसे afas संभव होता है” (हिन्दी साहित्य 
का इतिहास, पृष्ठ ४६३) । इन शब्दों से गद्य साहित्य में निबन्ध का 
महत्त्व स्पष्ट हो जाता है । गद्य साहित्य के अन्य रूपों--नाटक, कहानी, 
ग्रादि--में गद्य का प्रयोग माध्यम के रूप में किया जाता है परन्तु 


. निवन्ध में गद्य-रचना ही साध्य होती है । निबन्ध के लिए गद्य साध्य 


है, साधन नहीं । इसके साथ ही उसमें गद्य शेली का पूणां विकास भी 
मिलता है । 

निबंध का शाब्दिक अर्थ है qua: गठित श्रर्थात्‌ निबंध में बंधन 
और व्यवस्था श्रवस्य होनी चाहिये । परन्तु अंग्रेजी 'ऐसे'--जिसके लिए 
हिन्दी में 'निवंध' शब्द का व्यवहार होता है--में ऐसी ब्यवस्था का पूर्ण 
यभाव माना गया है । वहाँ निबंध को ‘fadea’ माना गया है | डॉक्टर 
जान्सन के Teal में यह ‘wa की एक शिथिल ata’ (ए लूज सेली श्रॉफ 
माइन्ड) है, वेकन के अनुसार ‘faau चिन्तन’ (डिस्पस्डं मेडिटेशन) है 
और चेस्टरटन के मत में 'विदग्ध gary’ (ब्रिलियण्ट ala) हैं । 
वास्तव में निवेन्धत्व तो निवंध की एक विशेषता है, वह उसकी व्यवस्था 
पर कोई श्राघात नहीं करती | वेयक्तिक तत्त्व आ जाने के कारणा 
निवंध में निर्वेन्धत्व श्रा जाता है । लेखक अपनी प्रतिभा तथा रुचि के 
अनुसार विषय का निवंधन करता है, विषय उसका निबंधन नहीं करता 
खरौर यही निवेन्धत्व है । 
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निबंध की अनेक परिभाषाए दी गई हैं--“निबंध उस गद्य रचना 
को कहते हैं, जिसमें एक सीमित ग्राकार के भीतर किसी विषय या 
aura at प्रतिपादन विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और सजीवता' 
तथा आवश्यक संगति और सम्वद्धता के साथ किया गया हो 
(गुलाबराय, काव्य के रूप, पृष्ठ २२१) । “निबंध स्वाधीन चिन्तन और 
निश्छल अ्रनुभूतियों का सरस, सजीव और मर्यादित गद्यात्मक प्रकाशन 
है,” (जयनाथ 'नलिन', "हिन्दी निबंधकार”, पृष्ठ १०) । 

इन परिभाषाश्रों से निबंध की चार विशेषताए सम्मुख आती g- 
एकसुत्रता, वेयक्तिकत्ञा, श्रात्मीयता, कलात्मकता । एकसूत्रता तो निवंध 
का प्राणतत्त्व है, व्यवस्था उसमें श्रनिवार्यतः होनी चाहिये । पत्तों की 
भीतरी नसों के समान निबंध के सूत्र बिखरे हुए दिखाई देने पर भी 
मूलतः परस्पर सम्वद्ध होने चाहिये । वेयक्तिकता भी निबंध का महत्वपूर्ण 
गुरा है । लेखक के व्यक्तिगत दृष्टिकोण का प्रतिफल निबंध में अवश्य 
होना चाहिए । वास्तव में व्यक्तिगत इृष्टिकोणा से ही निबंध में एक- 
सूत्रता आती है । इस प्रकार एकसूत्र के लिए वेयक्तिकता आवश्यकः है 
तथा वेयक्तिकता से निबंध के विषय-प्रतिपादन में ग्रात्मीयता आती है । 
श्रात्मीयता के द्वारा ही लेखक अपने पाठक के समीप पहुचता श्रोर 
इसी के द्वारा ही पाठक अपने निबंध के विषय को श्रात्मसात्‌ कर पाता है। 
कलात्मकता निबंध की वह विशेषता है जिसके कारण वह सृजनात्मक 
साहित्य का अंग बनता है। निबंध मूलरूप में एक कलाकृति है। 
काव्यकला के सव गुणा इसमें होने चाहिये । इन चारों विशेषताश्रों के 
द्वारा ही निबंध का साहित्यिक वैभव सम्पन्न होता है, इनके ग्रभाव में 
उसमें सरसता नहीं आ पाती | 


निबंध एक सुगठित रचना होती है, उसके गठन के तीन स्तर हैँ-- 
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प्रस्तावना अथवा उठान, विवेचन अथवा विकास, परिणाम अथवा 
समाप्ति प्रस्तावना में लेखक विषय का प्रारम्भ करता है तथा 
विवेचन में विस्तारपूर्वक विषय को उपस्थित करता है और परिणाम 
में विषय का समाहार करते हुए वह प्रभावपूर्ण ढंग से निबंध का सार 
रख देता है । 

| निबंध का विषय-क्षेत्र भी एक विचारणीय प्रश्न है । वास्तव में 
| | निबंध के विषय-क्षेत्र की कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती । 
|| हलके से हलके और गंभीर से गंभीर विषय पर निबंध की रचना की 
| जा सकती है । कुछ' या 'कुछ नहीं' से लेकर आत्मा के स्वरूप तक 
| |i | उसका विस्तार है । आकाश के तारों से लेकर घुल के ढेर तक और 
i | || अमीवा से लेकर मनुष्य तक कोई ऐसी सामग्री नहीं जो निबंध का 
i विषय न बन सके । 


निवंधों का वैज्ञानिक वर्गीकरण नहीं किया जा सकता क्योंकि 

विषय और शेली की उनमें कोई सीमा नहीं, तथापि हम उनके तीन 

मुख्य वर्ग बना सकते हैं--वर्णानात्मक, विचारात्मक और भावात्मक ! 

वर्णांनात्मक निबंधों में वर्णन या विवरण की प्रधानता होती है । उसमें 

कल्पना, भाव और विचार तीनों ही मिलते हैं परंतु कल्पना की 

प्रधानता होती है । सजीवता इनका आवश्यक तत्त्व है। इनकी शेली 

| प्रसादपुण होती है । विचारात्मक निबंधों में बुद्धितत्त्व की प्रधानता होती 
| | हैं, उनमें चितन श्रौर विश्लेषण मिलता है । विचारात्मक निबंध मुख्य 
| रूप से तीन प्रकार के होते हैं-दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक और ग्रालो- 
चनात्मक । समास व्यास शैली या सूत्र वृत्ति शैली में ही प्रायः ये 
निबंध लिखे जाते हैं । भावात्मक निबन्धो में हृदय पक्ष की प्रधानता 
होती है । ये बहुत सरस होते हैं ये ही भावात्मक निबंध जब इतने 
भावपूर्ण हो जाते हैं कि कल्पना और विचार का स्थान उनमें नगण्य 
हो जाता है, तब वे गद्य-गीत या गद्य-काव्य कहलाते हैं । इनमें प्रलाप 
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शैली या विक्षेप शेली, धारा शैली या प्रवाह शैली और तरंग शैली का 
प्रयोग होता है । 

वास्तव में निबंध ही एक ऐसा गद्य-रूप है, जिसमें विचारों को 
स्थान मिलता हैं । उपन्यास, कहानी आदि में तो विचारात्मकता दोप 
बन जाती है, परंतु निबंध में वही गुण होती है श्रत: किसी भाषा के 


~ ~ 


"गद्य साहित्य की श्रेष्ठता का आधार निबंध को ही माना जाता है । 
उपन्यास 


अंग्रेजी 'नाविल' के लिए हिन्दी में “उपन्यास” शब्द का प्रयोग होता 
है । वर्तमान wa में यह शब्द बंगला से हिन्दी में श्राया है। वहाँ 
“नाविल”' की विशेषताश्रों वाली गद्य रचना को उपन्यास कहा गया हैं । 
बंगला साहित्य का हिन्दी साहित्य पर बहुत प्रभाव रहा है, यह शब्द 
भी उसी प्रभाव का परिणाम है । मराठी में उपन्यास को “नवल कथा: 
या 'कादम्वरी' कहते हैं । 

संस्कृत में भी 'उपन्यास' शब्द का प्रयोग हुआ है। वहाँ उपन्यास के 
दो aå हैं--प्रसन्‍न करना (उपन्यासः प्रसादनम्‌--साहित्यदर्पण ६/९) 
और युक्तियुक्त रूप में उपस्थित करना (उपपत्तिकृतो ह्यर्थः उपन्यासः 
प्रकीतितः) । यों तो ये दोनों विशेषताएँ ग्राधुनिक उपन्यास में मिलती हैं 
परन्तु इसी आधार पर दोनों में कोई सम्बन्ध जोड़ना उचित न होगा 
क्योंकि ऐसा सम्बन्ध जोड़ने के लिए हमारे पास कोई प्रयास नहीं है । 
यही कहना शुद्ध है कि उपन्यास शब्द अंग्रेजी 'नाविल' का प्रमाण 
पर्यायवाची है ग्रौर बंगला से वह हिन्दी में आया है । 

उपन्यास के स्वरूप के विषय में अनेक विद्वानों ने अपने मत दिये 
हैँ । प्रेमचन्द कहते हैं, “में उपन्यास को मानव चरित्र का चित्र मात्र सम- 
कता हूँ । मानव चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलवा 
(ही उपन्यास का मूलतत्त्व है” (कुछ विचार, पृष्ठ ३५) । ग्रुलाबराय 
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कहते हैं, “उपन्यास कार्य कारण waar Ñ बँधा हुआ वह गद्य कथानक 
है जिसमें अपेक्षाकृत अधिक विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक 
जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यक्तियों से सम्बन्धित वास्तविक या 
काल्पनिक घटनाओं द्वारा मानव जीवन के सत्य का रसात्मक रूप से. 
उद्घाटन किया जाता है” (काव्य के रूप, पृष्ठ १६१) । ग्रुलाबराय की 
परिभाषा व्यापक होते हुए भी लम्बी हो गई । श्यामसुन्दर दास की 
परिभाषा बहुत युक्तियुक्त बन पड़ी है, “उपन्यास मनुष्य के वास्तविकः 
जीवन की काल्पनिक कथा है” (साहित्यालोचन, पृष्ठ १४७) । इन परि- 
भाषाग्रों के आधार पर संक्षेप में हम कह सकते हैं कि उपन्यास में: 
मानव जीवन का चित्र होता है । वह चित्र स्वयं तो काल्पनिक होता है 
परन्तु उसका आधार वास्तविक होता है | 

उपन्यास का वर्गीकरण अनेक प्रकार से किया जाता है। रूप- 


Q 
विघान की दृष्टि से घटना प्रधान, चरित्र प्रधान, नाटकीय, रस प्रधान 


आदि ; कथावस्तु की दृष्टि से ऐतिहासिक, पौराणिक, राजनीतिक, 
सामाजिक, तिलस्मी, जासूसी आदि; उद्देश्य की दृष्टि से सांस्कृतिक, 
नैतिक, धामिक, जागरण सुधारणमूलक, मनोविश्लेषणात्मक, मनोरंजन 
प्रधान आदि उसके अनेक भेद किये जा सकते हैं । 

उपन्यास के तत्त्व निम्नलिखित माने जाते हैं--कथावस्तु, चरित्र-- 
चित्रण, देशकाल, उद्देश्य श्रौर शैली । उपन्यासकार अपनी रुचि के 
अनुसार इनमें से किसी एक को प्रधानता देकर उपन्यास लिखता है । 

कथावस्तु का ग्राधार ऐतिहासिक, पौराणिक, राजनीतिक, सामा- 
जिक, जासूसी, रोमांटिक ग्रथवा नित्य-प्रति के जीवन से सम्वद्ध घटनाओं 
में से कोई भी हो सकता है। कथावस्तु के संघटन की कुछ अपनी: 
विशेषताए, होती हैं । उसमें व्यवस्था होनी चाहिए, कथासूत्र बिखरे हुए 
न होकर एक सुत्र में बंधे हों । घटनाग्रों का विकास इस प्रकार दिख़ाय[- 
जाये कि वे एक दूसरे में से स्वभावत: निकलती जायें । उनमें अनुपात 
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भी होना चाहिये | जिस घटना का जितना महत्व हो, उतना ही उसका 
निस्तार होना चाहिए । कथानक में गति भी होनी चाहिए। गति के 
अभाव में पाठक ऊब जाता है और गति के सद्भाव में रोचकता और 
कुतूहल वृत्ति (आगे क्या gar) उत्पन्न होती है जो कथानक का महत्त्व-- 

गां गुण है । कथानक स्वाभाविक होना चाहिए । स्वाभाविकता के 


eo No ILI ba ph ae TT Te 


दोनों रूप--जैसा है और Gar हो सकता है--उसमें होने चाहिये । f 

नक का सबसे महत्त्वपूर्ण गुण है मौलिकता । यो तो सब उपन्यासों a 
के कथानक मूल रूप में इने गिने वर्गो में ही रखे जा सकते हैं तथापि |; 
मौलिकता उसमें आवश्यक है । आजकल का जीवन बहुत जटिल है। É 
उसकी समस्याए भी अनेक हैं, aa: मौलिकता की गु जायश बढ़ गई जे 
है । कथानक के नियोजन में तो मौलिकता ग्रवश्य ही होनी चाहिए L f 


संभव है कि घटनाएँ नवीन न हों परन्तु उन्हें प्रस्तुत करने का. 


ESS 


ढंग तो नवीन हो ही सकता है । उपन्यासकार को इस तथ्य का ध्यान = 
रखना चाहिए । कथावणंन की चार शेलियाँ मुख्य रूप से प्रचलित हैँ 
(क) प्रथम पुरुष की शैली । इसमें ‘ag’ का भी प्रयोग होता है । लेखक 5 
तटस्थ रह कर कथा का वर्णान करता है । इसे 'एक था राजा' शैली 


कहते हैं । (ख) उत्तम पुरुष की शैली । इसमें में' का प्रयोग होता है। 
इसे ग्रात्मकथात्मक शैली कहते हैं । (ग) पत्र-शैली, पत्रों के द्वारा कथानक 
आगे वढ़ता है परन्तु इसमें उपन्यासक।र पर श्रनेक आवश्यक प्रतिबंध 


लग जाते हैं । (घ) नाटकीय शैली--इसमें नाटक का सा वातवरण ` 
होता है, घटनाग्रो में प्रत्यक्षता और हृश्यात्मकता होती है तथा कथोप-- > 
कथन का प्रयोग होता है । यही शैली सबसे अ्रधिक प्रचलित है । if 
E 

चरित्र-चित्रण उपन्यास का महत्वपूर्ण तत्त्व है । कथावस्तु से = 
उसका महत्त्व अधिक होता है । मानव पाठक की सहानुभूति चरित्र के S 
साथ ही हो सकती है,घटनाओं के साथ नहीं । वास्तव में पात्रो के चरित्र g 
निखारने में ही घटनाग्रों की सार्थकता है । चरित्र अनेक प्रकार के होते E 
us 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१०5 


हैं । वे वर्गगत भी होते हैं, व्यक्तिगत भी । वगंगत पात्र अपने वर्ग के 
प्रतिनिधि बनकर आते हैं। उनकी समस्याएँ उनके वर्ग की समस्याएँ 
"होती हैं । व्यक्तिगत चरित्र अपनी तरह के श्रकेले होते हैं। वे आदर्श 
और यथार्थ दोनों प्रकार के होते हैं। ग्रादर्श में सद्गुणा ही होते हैं और 
यथार्थ में सद्गुणों और दुगु रणों का मेल होता है । एक और वर्गीकरण 
के अनुसार गत्यात्मक (विकसनशील) और स्थिर, दो प्रकार के होते 
“हँ । चरित्र विकसनशील ही होने चाहिएँ । परिस्थितियों से प्रभावित 
“होने पर वे विकसनशील कहलाते हैं और प्रभावित न होने पर स्थिर 

zara हैं i स्थिर चरित्र श्रपवाद होते हैं । चरित्र-चित्रणा की शली 
“मुख्य रूप से दो प्रकार की होती है--प्रत्यक्ष अथवा विश्लेषण प्रधान 
और परोक्ष श्रथवा नाटकीय । प्रत्यक्ष विधि में उपन्यासकार चरित्र का 
“स्वयं ही विश्लेषण करता है, बह प्रणाली वर्शांनात्मकता लिए हुए होती 
है । लेखक स्वयं ही चरित्र की विशेषताग्रों को प्रकट कर देता E 
परोक्ष शेली में नाटकीय ढंग से चरित्र का चित्रण होता है। उसमें 
“उपन्यासकार कुछ नहीं कहता, पात्रों के कर्म उनके चरित्रों को प्रकट 
-करते हैं । इसमें घटनाग्रों तथा पात्रों की उक्तियों द्वारा उनके चरित्र 
का ज्ञान होता है । चरित्र-चित्रण की अपनी कुछ विशेषताएँ होती हैं। 
उपन्यास के पात्र व्यक्तित्ववान्‌ होने चाहिए । वे लेखक के हाथ की कठ- 
पुतली न बन जायें, न ही वे किसी विशेष सिद्धांत के प्रतिपादक ही हों। 
उनका अपना व्यक्तित्व हो । वे सजीव और स्वाभाविक हों। उनमें 
सजीव स्वाभाविकता ग्रौर स्वाभाविक सजीवता होनी चाहिये । उनमें 
संगति भी होनी चाहिये, ग्रंतविरोध का उनमें अभाव हो । इन गुणों से 
युक्त चरित्र ही स्थायी और श्रेष्ठ बन पाते हैं । 


ते 
देशकाल को वातावरणा भी कहते हैं । उपन्यास की घटनाएँ किसी 
स्थान पर घटित होती हैं और किसी समय में घटित होती हैं। यही 
-उपन्यास का देशकाल है । उपन्यास में भौतिक वातावरणा के अतिरिक्त 
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जो सांस्कृतिक और सामाजिक परिस्थितियों का चित्रण रहता है वह 
भी देशकाल के अंतर्गत आता है । उदाहरण के लिए वृन्दावनलाल वर्मा 
के उपन्यासों में बुन्देलखंड के भौतिक वातावरणा का चित्रण है और 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में गांधी युगीन भारत की सांस्क्कत्तिक और सामा- 
जिक परिस्थितियों का चित्रण है । उपन्यास में देशकाल का तत्व संयतः 
मात्रा में होना चाहिए । न तो वह देशकाल से सर्वथा शून्य हो और 
न ही उससे सर्वथा ग्रभिभूत हो । 

उद्द श्य को उपन्यास में प्रधानता मिलनी चाहिये या नहीं, यह एक 
विचारणीय प्रदन है । इस विषय में यही कहा जा सकता है कि gg aA- 
हीन साहित्य रचना तो सिंद्धांततः ग्रमान्य है । जव कुछ लिखा जाता है 
तो किसी उद्देश्य से ही लिखा जाता है । इसलिए उपन्यास का भी कोई 
न कोई उदस्य होता है, उसका अपना जीवन-दर्शंन होता है । इसलिए 
उपन्यास में किसी उद्द श्य श्रथवा विचार का प्रतिपादन हो तो वह 
स्वाभाविक ही है, परन्तु यह प्रतिपादन स्थूल न होना चाहिए । उसका 
स्पष्ट रूप से वर्णन न किया जाय । वह व्यञ्जित रूप में होना चाहिये । 
वह सूक्ष्म रूप में उपन्यास में व्यक्त होना चाहिये अन्यथा उपन्यास के 
कला-सौंदर्यं को क्षति पहुँचती है । 

शैली में भाषा और कथोपकथन पर विचार होता है । विषयानुसार 
भाषा का प्रयोग उपन्यास में ग्रभीष्ट है। भाव प्रधान उपन्यासों में 
काव्यात्मक भाषा, मनोविइलेषणात्मक उपन्यासों में सांकेतिक भाषा 
तथा सामाजिक उपन्यासों में प्रसादपूर्णा भाषा का प्रयोग होना चाहिये। 
लेखक को भाषा की अर्थशक्ति का पुरा ज्ञान होना चाहिए। इसी 
प्रकार कथोपकथन का प्रयोग भी उसे कुशलतापूर्वक करना चाहिए । 
पात्रानुकूलता के साथ ही उसमें स्वाभाविकता, सार्थकता, सजीवता और 
संक्षिस्तता के गुणा होने चाहिये । 

उपन्यास आजकल बहुत लोकप्रिय हैं । पद्य में गौरव की दृष्टि से 
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जो स्थान महाकाव्य का है, गद्य में वही स्थान उपन्यास का है । महा- 
-काब्य में जीवन का पूणा चित्र होता है, उपन्यास में भी जीवन की 
व्यापकता होती है । ग्रतः गद्य प्रधान युग में उपन्यास की लोकप्रियता 


और महत्ता स्वाभाविक ही है। 
नाटक 


भारतीय साहित्यशास्त्र में नाटक को बहुत महत्त्व दिया गया है । 
“उसका प्रथम ग्रन्थ 'नाट्यशास्त्रः (भरत मुनि कृत) भी नाटक के 
विषय में लिखा गया । यह महत्त्व इसलिये दिया गया कि नाटक एक 
:शाक्तिमान्‌ तथा व्यापक साहित्य-रूप है। उसमें प्रभावोत्पादन की 
afer सबसे श्रविक होती है क्योंकि वह ग्रांखों से देखा जाता Zt 
प्रत्यक्ष होने के कारणा वह बहुत प्रभाव उत्पन्न करता है। सामान्य 
-जनता भी उसका आनन्द ले सकती है । नाटक को “पंचम वेद भी 
| कहा गया है । 
शास्त्रों श्रौर कलाग्रों की हृष्टि से भी नाटक का महत्त्व होता है । 
| -संगीतकला, नृत्यकला, चित्रकला, काव्यकला आदि सभी कलाझ्रों का 


प्रदशन नाटक में हो जाता है। उसकी रमणीयता सबसे वढ़ कर E । 
-इसीलिये "काव्येषु नाटकं रम्यम्‌? की उक्रित का प्रचलन हुआ । 


| | गुलाबराय जी के अनुसार नाटक के मूल में चार प्रवृत्तियाँ काम 
|| | -करती हैं-श्रनुकरणा, पारस्परिक परिचय के द्वारा आत्मा का विस्तार, 
| | जाति की रक्षा, श्रात्माभिव्यवित । इसमें अनुकरण की प्रवृत्ति मुख्य 
| 21 इसीसे नाटक में वास्तविकता की झलक आती है । 

| 


| || | भारतीय साहित्यशास्त्र में नाटक के तीन तत्त्व माने गये हैं-- 
|| कथावस्तु, नायक, Wi पाश्‍चात्य साहित्यशास्त्र में इनकी संख्या छः 
| :हैं--कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, देशकाल, उद्देश्य, शैली । 
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कथावस्तु तीन प्रकार की हो सकती है-- ऐतिहासिक, काल्पनिक 
और मिश्चित । परन्तु आधुनिक युग में यह वर्गीकरण पूर्णातया मान्य 
“नहीं हो सकता। ्राज तो सामाजिक, राजनीतिक, समस्यामूलक 
आदि अनेक प्रकार के कथानक हो सकते हैं । 

कथावस्तु के संगठन पर हमारे यहाँ बहुत विचार हुआ है । 
“उसके विकास के सम्बन्ध में पाँच श्रर्थ-प्रवृत्तियों (वीज, बिंदु, पताका, 
प्रकरी, कार्य), पाँच कार्यावस्थाग्रों (आरंभ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, 
नियतासि, फलागम), और पाँच सन्धियों (मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श, 
निर्वहण) की कल्पना की गई। कथानक को मुख्य फल प्राप्ति की 
ग्रोर अग्रसर करने वाले चमत्कार-पूर्णा अंश को श्रर्थप्रकृति कहते हैं । 
"फल प्राप्ति की इच्छा से किये गये कार्यव्यापार के विकास की विभिन्न 
ARAA को कार्यावस्था कहते हैं । ग्रथप्रकृतियों श्रौर कार्यावस्थाग्रों 
“के मेल को सन्धि कहते हैं । पश्चिम में भी कथावस्तु के विकास के 
“कुछ ऐसे ही पाँच स्तर माने गये हैं-प्रारंभ, विकास, चरम विकास, 
उतार, समाप्ति । वहाँ संघर्ष को नाटक का प्राणा माना जाता है, 
हमारे यहाँ फल प्राप्ति को जो कि ्रानन्दमुलक होती है । 


कई घटनाएँ ऐसी होती हैं जिन्हें विस्तारभय से या भ्रन्य कारणा- 
वश रंगमंच पर दिखाया नहीं जा सकता । उनकी सूचना दी जाती 
; । इन सूचनाश्रों के जो साधन होते हैं वे ग्रर्थोपेक्षक कहलाते हैं। 


हैं 
ये भी पाँच होते हैं--विप्कम्भक, चूलिका, HARA, APATIT, 
आधुनिक नाटकों का वस्तुविधान उपयुक्त रीति से नहीं चलता । 
उनमें प्रायः तीन अवस्थाएँ ही दीख पड़ती हैं-गआआरंभ, विकास, 
'परिणाम ag आकार में होने के कारण उनके लिये तीन स्तर ही 
उपयुक्त बन पड़ते. हैं । 
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नायक या पात्र के विषय में भी हमारे यहाँ काफी विचार gar 
है । नायक के लिये अनेक गुणों से युक्त होने का विधान किया गया । 
नायक को विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, पवित्र, वक्ता आदि होना 
चाहिये । नायक चार प्रकार के होते हैं-धीरोदात्त, धीरललित, 
धीरप्रशांत और धीरोदात्त । इनकी ATA श्रपनी विशेषताएं होती हैं । 
नायक के समान नायिकाएँ भी कतिपय आवश्यक गुणा सम्पन्न मानी 
गई हैं । उनके अनेक भेद-प्रभेद किये गये हैं। आधुनिक प्रवृत्ति के 
अनुसार नायिका को नायक की पत्नी होना आवश्यक नहीं, यद्यपि 
भारतीय साहित्यशास्त्र में इसके विपरीत माना गया है } जो स्त्री 
चरित्र और कार्य की दृष्टि से प्रमुखता प्राप्त कर लेगी, वही नायिका 
कहलायेगी | हमारे यहाँ विदूषक को भी विशिष्ट स्थान दिया गया 


है। [स्य का ग्रालम्बन होता था । पेटू ब्राह्मण को ही विदूषक 
बताया जाता ari पश्चिम में भी एक ऐसा पात्र होता है जिसे. 
क्लाउन' कहते हैं परन्तु विदूषक क्लाउन से बढ़कर नायक मित्र, 


परामर्श दाता और कार्यसाधक होता है | 

इन पात्रों के चरित्र-चित्रण पर बहुत ध्यान दिया जाना चाहिये । 
चारित्रिक उत्थान पतन, मानसिक उतार चढ़ाव और विभिन्न भावों 
की योजना चरित्रों में होनी चाहिये । उनमें aage और बहिह्व॑न्द्द का 
सफल चित्रगा होना चाहिये। चरित्रचित्रणा के तीन साधन हैं--- 
कथोपकथन, स्वगत-कथन तथा कार्यकलाप | इनके द्वारा लेखक अपने 
चरित्रों की विशेषताएँ प्रकट करता है । 

कथोपकथन नाटक का ग्रन्यन्त महत्त्वपूर्ण अंग है । यह नाटक का 
मुख्य आधार होता है। इसे नाटक की ऐकान्तिक विशेषता माना 
गया है। यह तीन प्रकार का होता है---(क) नियत श्राव्य--इसे 
पात्र ही सुन पाते हुँ । (ख) सर्व श्राव्य---इसे सब लोग सुन सकते 
(ग) अश्वाव्य---इसे कोई नहीं सुन पाता । इसे स्वगत कथन 
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भी कहते हैं। नाटक के कथोपकथन संक्षिप्त होने चाहियें। लम्बे 
होने से कार्यव्यापार में उनके द्वारा वाधा पहुँचती है। वे ग्रभिनय 
के अनुकूल भी होने चाहिये । 

देशकाल के सही चित्र के लिये नाटक में रंगमंच की सज्जा पर 
विशेष व्यान देना पड़ता है । गुप्तकालीन नाटक के रंगमंच पर 
आधुनिक वैज्ञानिक उपकरणों को दिखाना देशकाल-विरुद्ध होगा । 

नाटक के उद्देश्य के लिये पृथक्‌ रूप से कुछ कहने की ग्रावश्यकता 
नहीं । सामान्य रूप से साहित्य का जो उद्देश्य होता है वही नाटक 
का भी समझना चाहिये। ग्रभिनयात्मक होने के कारणा नाटक के 
उद्देश्य को व्यक्त करने के लिये नाटककार को अत्यन्त कौशल का 
आश्रय लेना पड़ता है । 

संकलनत्रय की पाइचात्य धारणा का नाटक में विशिष्ट स्थान है। 
स्थान, समय और कार्य का संकलन या एकता नाटक में होनी चाहिये । 
घटनाओं के घटित होने का स्थान एक ही दिखाना चाहिये। 
घटनाओं के घटित होने में समय का व्यवधान ग्रधिक न होना चाहिये 
और कथावस्तु या कार्य व्यापार श्रविच्छन्न रूप से चलना चाहिये । 
इससे प्रभाव की एकता में वृद्धि होती है । 

नाटक Sard हों या gara, यह भी एक विचारणीय प्रश्‍न है । 
भारतीय धारणा साहित्य को ग्रानन्दमूलक मानने के कारण नाटक 
को सुखान्त मानने पर बल देती है । पाश्चात्य मत के अनुसार Feared 
नाटक करुण रस प्रधान नाटक का नाम है और करुणा रस का 
आस्वाद ग्रानन्दमय होता है । इसी कारणा दुःखान्त नाटक को श्रेष्ठ 
माना गया है । 

अभिनय से नाटक का घनिष्ठ सम्त्रन्ध है । हमारे यहाँ अभिनय 
के प्रकार बतलाने के साथ साथ रंगमंच के निर्माण के विषय में भी 
विस्तृत निर्देश दिये गये हैं। भरतमुनि के नाट्यशास्त्र में इस सब का 
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विस्तृत विवेचन है नाटक का अभिनय योग्य होना उसका गुणा 
होता है परन्तु अभिनययोग्यता ही उसके नाटकत्व की एक मात्र 
कसौटी 'नहीं । नाटक पाठ्य भी हो सकता है, ऐसे नाटक “कक्षानाटक' 
(क्लोजेट ड्रामा) कहलाते हैं तथापि नाटक के लिये अभिनेय होना 
उसकी मूलभावना की रक्षा करता है। 
सिनेमा ने नाटक को बहुत प्रभावित किया है। नाटक के 
असंभव gaat को संभव बना कर सिनेमा ने उसकी सीमाश्रों का 
विस्तार कर दिया है । श्रव तो नाटक रेडियो पर भी प्रस्तुत किया 
जाता è और रेडियो नाटक का अपना स्वतंत्र ही शिल्पविधान होता 
है। नाटक का क्षेत्र अब इतना व्यापक हो गया है कि उसके अध्ययन 
' के लिये नये सिद्धान्तों की आवश्यकता होगी । इस य्रावश्यकता की 
पूर्ति समय के द्वारा ही हो सकती है । 


समालोचना 


समालोचना का अर्थ है 'किसी साहित्यिक वस्तु का सम्यक्‌ रीति 
से सांगोपांग निरीक्षण करना ।' आलोचना का साहित्य-जगत्‌ में बहुत 
महत्त्व है । कवि और ग्रालोचक को समान स्थान का अधिकारी सभभ 
। गया है--कविः करोति काव्यानि, रसं जानाति पण्डित: ।' आलोचक 
वास्तव में कवि और पाठक के वीच मध्यस्थ का काम करता है, वह 
| दोनों का पथ-प्रदर्शक होता है । स्वयं साहित्य के लिये भी आलोचना 
| आवश्यक है । साहित्य के गुणावगुण के ज्ञान के लिए आलोचना की 
| आवश्यकता होती है । जिस प्रकार आँधी के बिता साधारण दीप और 
| मरणिदीप का अंतर ज्ञात नहीं होता, उसी प्रकार आलोचना के 
बिना श्रेष्ठ तथा सामान्य साहित्य के भेद का ज्ञान नहीं होता ग्रालो- 
चना के इस महत्व को समभते हुये प्रसिद्ध संस्क्कत-सा हित्यशास्त्री 

राजशेखर ने श्रालोचना को वेद का ‘AAA HT बताया 2 । 
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भारतीय साहित्य में श्रालोचना के सिद्धांतों पर बहुत गंभीर और 


व्यापक विचार हुआ है। साहित्य की श्रेष्ठता की कसौटी के अनेक 


सिद्धांत समय समय पर विकसित होते रहे । ये सिद्धांत संख्या में छः 


-हैं~रस सिद्धांत, ध्वनि सिद्धांत, श्रलंकार सिद्धांत, वक्रोबित सिद्धांत, 
रीति सिद्धांत और औचित्य सिद्धांत । परन्तु इनके आधार पर व्याव- 
ata आलोचना न हो सकी, किसी कवि के काव्य की पूर्ण प्रीक्षा 
कर स्वतंत्र ग्रंथों की रचना न की गई । इस दृष्टि से पाइचात्य ग्रालो- 


चना बहुत समृद्ध है । श्रतः श्राधुनिक आलोचना भारतीय सिद्धांतों की 
अपेक्षा पाइचात्य सिद्धांतों से श्रधिक प्रभावित है 
समालोचना के तीन व्यापार होते हैं-प्रभाव-ग्रहणा, प्रभाव- 


विश्लेषण, मूल्यांकन | श्रालोचक ग्रंथ को पढ़ कर उससे प्रभावित होता 


है फिर उस प्रभाव का विश्लेषण करता है श्रर्थात्‌--वह प्रभाव कंसा है, 
ग्रंथ कसा है और अंत में वह उसका मूल्यांकन करते हुए अपनी सम्मति 


देता है । 


समालोचना की श्रनेक प्रणालियाँ प्रचलित हैं जिनका सही वर्गी- 


करण बहुत कठिन है । सामान्य रूप से उनका वर्गीकरण निम्नलिखित 
रूप से किया जाता. है 


समालोचना 
sit | 
संद्धान्तिक व्यावहारिक 
| 
a... pct 
व्याख्यात्मक प्रभावात्मक नणंयात्मक 
| 
नोर्वै | नि ॐ 
MA मनोवैज्ञानिक ऐतिहासिक 
प्रगतिवादी समाजशास्त्रीय 
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समालोचना के मूल रूप से दो प्रकार हैँ--सैद्धातिक, व्यावहारिक । 
सैद्धान्तिक आलोचना में आलोचना के सिद्धान्तों-जिनके आधार पर 
आलोचना की जाती है--का वर्णन होता 21 रस, ध्वनि, अलंकार 
आदि के सिद्धान्त इसी के अंतर्गत आते हैं । यह सम्पूण समालोचना 
का मूलाधार है। इसी पर व्यावहारिक समालोचना--जिसके अनेक 
भेद-प्रभेद हैं--का भवन खडा होता है। व्यावहारिक आलोचना में 
आलोचना के सिद्धान्तो के आधार पर किसी साहित्यिक कृति का सांगो- 
पांग विवेचन प्रस्तुत किया जाता है । इसके तीन मुख्य भेद होते हैँ-- 
व्याख्यात्मक आलोचना, प्रभावात्मक आलोचना, निर्णायात्मक 
आलोचना । 

व्याख्यात्मक आलोचना में साहित्यिक कृति के वाह्य पक्ष और 
ग्रन्तः पक्ष दोनों का विवेचन होता है । आलोचक ग्रन्थ के रूपाकार की 
तथा भावपक्ष की विशेषताग्रों को प्रकट करता है । वह पहले से 
निश्चित सिद्धान्तो को लेकर ग्रालोचना नहीं करता अपितु ग्रन्थ की 
विशेषताश्रों को उद्घाटित करते हुए सामान्य सिद्धान्तों को निर्धारित 
करता है । 

प्रभावात्मक आलोचना को ग्रात्माभिव्यंजक आलोचना भी कहते 
हैं । इसमें श्रालोचक ग्रन्थ को पढ़ने के उपरांत अपने मन पर पड़े 
प्रभावों को उपस्थित करता है । उसे ग्रन्थ जैसा लगता है वेसा वह 
उसके विषय में लिख देता है। यह आलोचना प्रायः सरस 
और रमणीय होती है क्योंकि इसमें आलोचक पाठकों के हित 
को ध्यान में न रखकर स्वान्तः सुखाय आलोचना करता है। 
वह श्रालोचना को श्रात्माभिव्यक्ति का साधन बना लेता है। यह एक 
प्रकार से रचनात्मक साहित्य का अंग हो जाती है, ज्ञान-साहित्य की 
अपेक्षा रस-साहित्य के तत्त्व इसमें अ्रधिक होते हैं । परन्तु ऐसी आलोचना 
अधिक विश्वसनीय नहीं होती क्योंकि इसमें बुद्धि और तर्क का उपयोग 
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नहीं होता । आलोचक यदि पूर्वाग्रह से दूषित हो तो यह आलोचना 
एक प्रकार से प्रलाप बन जाती है । ऐसी आलोचना से ग्रन्थ faa 


में सन्तुलित सम्मति नहीं बन पाती तथा इस प्रकार आलोचना की 
मुल भावना पर आघात पहुँचता है । 

निर्णायात्मक आलोचना में ग्रन्थ का कोटि-निर्धारण होता है । वह 
उत्तम, मध्यम, अधम की कोटि में स्थान पाता है । उसके स्थायित्व ग्रौर 
अस्थायित्व का, सद्भाव और असद्भाव का निश्चय होता है। यह स्थिति 


एक प्रकार से स्वाभाविक ही है । किसी ग्रंथ को पढ़कर हम उसकी ओर 


अ्रधमता, उत्तमता, मध्यमता के विषय में कोई निर्णायात्मक सम्मति तो देते 
ही हैं। परन्तु इसकी सीमा का बहुत ध्यान रखना चाहिए । व्यक्तिगत, 
रुचि को सीमा से अधिक महत्त्व देकर यदि हम कवियों का प्रथम, द्वितीय, 
तृतीय आदि इस प्रकार से स्थान निश्चित करने लगेंगे तो वह उप- 
हासास्पद बन जायेगी । मिश्र बन्धुग्रों की आलोचना में यह दोष मिलता 
है । आलोचक को ऐसी आलोचना करते हुये श्रपना सन्तुलन कभी न 
खोना चाहिए । 

इन तीन प्रकारों में व्याख्यात्मक आलोचना ही सर्वश्रेष्ठ ठहरती 
है । वह ही किसी कृति के गुण-दोष का सन्तुलित व्याख्यान करती है। 
उसी में आलोचना की मूल भावना अधिकतम रूप में सुरक्षित रह 
पाती है । 

व्याख्यात्मक आलोचता के तीन भेद होते हैँ- शास्त्रीय, 
मनोवज्ञानिक, ऐतिहासिक । 

शास्त्रीय आलोचना में निश्चित सिद्धान्तो के आधार पर किसी 
ग्रन्थ की परीक्षा की जाती है । यह एक प्रकार से अन्वेषणपरक AAT- 
चना होती है । आलोचक ग्रन्थ में यही gears कि इसमें कौन से 
अलंकारों का प्रयोग हुआ है, रस कौन-सा है, भाषा केसी है इत्यादि ; 
वह ग्रंथ की उन विशेषताओं की ओर ध्यान नहीं देता जिससे वह अन्य 
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ग्रन्थों से विशिष्ट हो सके । इस प्रकार यह आलोचना ऊपरी ही रह 


जाती है । Š र 
मनोवेज्ञानिक आलोचना में ग्रन्थ के आधार पर लेखक की उन. 


मानसिक परिस्थितियों का विश्लेषण किया जाता है जिनसे प्रभावित 
होकर उसने उस ग्रन्थ की रचना की श्रौर उस विश्लेषण के प्रकाश में 
ग्रन्थ के भाव पक्ष की परीक्षा की जाती है । 
ऐतिहासिक आलोचना में ग्रन्थ के आधार पर लेखक के समकालीन 
युग की उन सामाजिक परिस्थितियों का विश्लेषण रहता है जिनके 
` बशीभूत होकर उसने उस ग्रन्थ की रचना की और उस विश्लेषण के 
आधार पर ग्रन्थ की सामाजिक चेतना का उद्घाटन किया जाता है! 
प्रगतिवादी श्रौर समाजशास्त्रीय पद्धत्तियाँ भी इसी का अंग होती हैं + 
श्रेष्ठ आलोचना वही होती है जिसमें शास्त्रीय, मनोवैज्ञानिक तथा 
ऐतिहासिक आलोचना का समन्वय किया गया हो । शास्त्रीय आलोचना 
से ग्रंथ की वाह्य विशेषताश्रों की, मनोवैज्ञानिक ग्रालोचना से ग्रन्थकार 
की मानसिक परिस्थिति के आधार पर ग्रन्थ की भाव चेतना की तथा 
ऐतिहासिक आलोचना से ग्रन्थकार के युग की परिस्थितियों के आधार 
पर ग्रन्थ की सामाजिक चेतना की व्याख्या की जाती है । आलोचना 
में ग्रन्थ, ग्रन्थकार की चेतना, और ग्रन्थकार का युग--तीनों का ध्यान 
रखना चाहिये क्योंकि ग्रथ के पीछे उसका लेखक तथा लेखक के पीछे 
उसके युग की सामाजिक परिस्थितियाँ रहती हैं। जिस आलोचना में 
उक्त तीनों प्रणालियों का समन्वयपूर्वक प्रयोग किया जाता है, वह 
आलोचना श्रेष्ठ और सर्वागपूर्ण बन पाती है । 
कहानी 
लोकप्रियता की दृष्टि से समस्त गद्य-रूपों में कहानी सबसे आगे है । 
मासिक, पाक्षिक और साप्ताहिक पत्रों में कहानी को निश्चित रूप से 
स्थान मिलता है । केवल कहानियाँ प्रकाशित करने वाली पत्रिकाएँ भी 
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बहुत लोकप्रिय होती हैं । कहानी के महत्त्व का इससे बड़ा प्रमाणा कयी 
हो सकता है ? 
कहते हैं कहानी की कहानी बहुत पुरानी है । कहानी कहने की 
प्रवृत्ति मानव में ग्रादिकाल से चली ग्रा रही है । इस प्रकार मौखिक 
रूप में कहानी का अस्तित्व उतना ही प्राचीन है जितनी कि मानव 
जाति । परन्तु लिखित रूप में उसका विकास सब से पहिले भारतीय 
साहित्य में हुआ । बौद्धो के जातक साहित्य को विश्व के कथा-साहित्य 
का आदिस्रोत मान! जाता है। परन्तु आधुनिक कहानी और प्राचीन 
कहानी में अन्तर है ग्राधुनिक कहानी का विकास युगं की श्रावश्यक- 
ताग्रों के अनुसार eal है । प्राचीन कहानी में मानवभिन्न सृष्टि को 
पर्याप्त स्थान मिलता था । अतिमानवता तथा श्रलौकिकता क्रा भी उसमें 
समावेश होता था परन्तु आधुनिक कहानी मानव केन्द्रित है और मानव के 
संसार से सम्बन्धित है । प्राचीन कहानी में भाग्यवादिता और रसात्मकता 
होती थी और आधुनिक कहानी में कर्मशीलता और चरित्र चित्रण एवं 
विश्लेषण आदि की प्रधानता होती है। za प्रकार श्राधुनिक कहानी 
स्वरूप की दृष्टि से प्राचीन कहानी से भिन्त ही हो गई हैं । 
कहानी की परिभाषा पर निश्‍्चितरूप से कुछ नहीं कहा जा सकता I 
सब ने अपने अपने विचारों के अनुसार कहानी की परिभाषा दी है 
परन्त्‌ सभी ने उसकी संक्षिप्तता की ग्रोर संकेत waza किया है। 
एडगर एलन पो के ग्रनुसार,“छोटी कहानी एक ऐसा ग्राख्यान है जो इतना 
छोटा है कि एक वैठक में पढ़ा जा सके और जो पाठक पर एक ही प्रभाव 
को उत्पन्न करने के“उद्द श्य से लिखा गया है । उसमें ऐसी सब बातों को 
छोड़ दिया जाता है जो उसके प्रभाव की एकता में बाधक होती हैं। 
वह स्वतः पूर्ण होती है ।” Batata के शब्दों में, “कहानी कहानी 
होनी चाहिये । उसमें घटित होने वाली वस्तुग्रो का लेखा जोखा होना 
चाहिबे। वह घटना और श्राकस्मिकता से पूर्ण हो, उसमें क्षिप्रगति के 
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साथ अप्रत्याशित विकास हो जो कोतूहल द्वारा चरम बिन्द्र और सतोष- 
जनक अन्त तक ले जाय” । श्यामसुन्दर दास का कहना है,“आरख्यायिका 
एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को लेकर लिखा गया नाटकीय आख्यान 
है (साहित्यालोचन, पृष्ठ १5७) । गुलाबरायजी का मत इस प्रकार है, 
“छोटी कहानी एक स्वतः पूर्ण रचना है जिसमें एक तथ्य या प्रभावको 
अग्रसर करने वाली व्यक्तिकेन्द्रित घटना या घटनाओं के आवश्यक 
परन्तु कुछ कुछ श्रप्रत्याशित ढंग से उत्थान-पतन और मोड़ के साथ पात्रों 
के चरित्र पर प्रकाश डालने वाला कौतूहलपूर्ण वर्णन हो” (काव्य के 
रूप, पृष्ठ २०३) गुलाबराय की परिभाषा यद्यपि वैज्ञानिक नहीं कही 
जा स्रकती तथापि उसमें कहानी की उल्लेखनीय विशेषताएँ आ गई हैं । 
कहानी और उपन्यास को लेकर एक श्रान्ति प्रचलित है कि कहानी 
उपन्यास का संक्षिप्त रूप Flag मत ays है । यद्यपि दोनों कथा 
साहित्य के श्रंग हैं तथापि मौलिक रूप में दोनों में भिन्नता है । स्थूल 
भेद तो आकार का है। मूल भेद यह है कि कहानी में जीवन के एक 
क्षण, एक रूप, एक स्थिति तथा एक प्रसंग का चित्र होता है, उपन्यास 
में जीवन अथवा जीवन के किसी रूप विशेष का पूर्ण चित्र होता है । 
उपन्यास में जीवन का पूर्ण चित्र होता है, कहानी में जीवन की एक 
झलक । जो भेद पूर्णा चित्र और उसकी झलक में होता है वही उपन्यास 
श्रौर कहानी में समझना चाहिये । दोनों की आत्मा का यह भेद उनकी 
शेली में भी भेद निर्धारित करता है । कहाती में एकाग्रता की प्रवृत्ति 
होती है और उपन्यास में विस्तार की । कहानी एक ही प्रभाव को 
उत्पन्न करती हैं, उसमें एक ही बात कही जाती है, उपन्यास में अनेक 
बातें कह दी जाती हैं । वस्तुतः कहानी एक स्वतः सम्पूर्ण कलाकृति है, 
उपन्यास का AA या संक्षेप नहीं । 
उपन्यास के समान कहानी के भी पाँच तत्त्व होते हैं--कथावस्तु, 
चरित्रचित्रण, देशकाल, उद्देश्य और शैली । कथावस्तु ऐतिहासिक, 
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पौरारक, सामाजिक, रोमाण्टिक, आदि किसी भी प्रकार की हो 
सकती है । उसके विकास के साधारण रूप से चार स्तर होते हैं प्रस्ता- 
चना, मुख्यांश, चरमविन्दु, परिणाम । कई कहानियाँ चरमविन्दु पर 
पहुँचकर ही समास हो जाती हैं, उनका परिणाम नहीं दिखाया जाता । 
“कहानी की कथावस्तु अत्यन्त सुगठित होनी चाहिये । श्रतावश्यक विस्तार 
'का न्युनतम अवकाश भी उसमें नहीं होता | 

चरित्रचित्रण का कहानी में बहुत महत्त्व होता है । पात्र के चरित्र 
की एक विशेषता का उद्घाटन होने के कारणा उसमें चरित्रचित्ररा 
“पर बहुत वल देना पड़ता हैं । कहानी के चरित्रों की विशेषताएँ और 
चरित्रांकन प्रणाली वैसी ही होती हैं जैसी उपन्यास की । चरित्रचित्रण 
करते समय लेखक को मनोवैज्ञानिक ग्राधार ग्रहण करते हुए अत्यत्त 
संयत लेखनी का प्रयोग करना चाहिए । 

देशकाल का अवकाश कहानी में कम ही रहता है । देशकाल प्रधान 
कहानियों की बात तो दूसरी है परन्तु wea कहानियों में इस तत्व को 
“नगण्य स्थान ही प्राप्त है । 

उद्देश्य की हृष्टि से कहानियों को मनोरंजन की सीमा तक रखना 
ठीक नहीं । वे मनोरंजन तो करती ही हैं, जीवन के सत्य का भी 
उद्घाटन करती हैं । इसके अतिरिक्त चरित्र का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण, 
समाज के शोषक वर्ग पर कठोर व्यंग्य, ऐतिहासिक गौरव की झाँकी 
दिखाना आदि अनेक उद्देश्यों को लेकर कहानी लिखी जा सकती है । 

शैली में भाषा और कथोपकथन का समावेश होता है । आकार में 
लघु होने के कारण चित्रात्मकता और व्यंजकता आदि कहानी की भाषा 
के आवश्यक गुण हैं । कथोपकथन में मामिकता और संक्षिप्तता होती 
चाहिये | 

कहानी के आरम्भ और अन्त पर विशेष ध्यान देना चाहिये। 
“वास्तव में आकर्षक आरम्भ श्रौर मामिक श्रन्त ही में कहानी का सौन्दर्य 
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निहित होता है । कहानी तो एक gedls के समान है जिसमें आरम्भ 
ओर अन्त का विशेष महत्व होता है । श्रारम्भ की कई प्रणाबियां हैं. 
जेसे वातावरणा चित्रण, वस्तुवर्णन, वार्तालाप आदि । यही बात अन्त के 
बिषय में समझनी चाहिये । 

विषय की दृष्टि से कहानियाँ सामान्यतः चार प्रकार की होती हैं 
—a प्रधान, चरित्र प्रधान, वर्णन प्रधान, भावप्रधान । घटना प्रधान 
कहानियों में मुख्यतः जासूसी कहानियाँ आती हैं जिन में घटनाओं को 
मुख्य स्थान मिलता है । इन में कौतूहल ग्रौर झौत्सुक्य की भावना होती 
है । आगे क्या की प्रवृत्ति इनकी विशेषता है । चरित्र प्रधान कहानियों 
में चरित्र की विशेषताओं का स्वाभाविक और मनोवेज्ञानिक ढंग से 
ana किया जाता है। वर्णान प्रधान कहानियों में वातावरण का चित्रण 
प्रधान होता है । प्रकृति का सुन्दर वणान इनमें मिलता है। भाव प्रधान 


कहानियों में भाव को केन्द्र बनाकर कहानियाँ लिखी जाती हैं। इनमें 
Sawa पाई जाती है । 


कहानी कहने की चार a faat प्रचलित हैं-एऐतिहासिक या वर्णना- 
त्मक प्रणाली, ्ात्मकथात्मक प्रणाली, कथोपकथनात्मक प्रणाली और 
पत्रात्मक प्रणाली । इनके प्रतिरिक्त भी स्वप्न प्रणाली, अन्योक्ति 
प्रणाली श्रादि अनेक शँ लियो में कहानियाँ लिखी जाती हैं । 
आधुनिक युग में कहानी बहुत वेग से विकास कर रही है । नये 
नये विषयों पर नई नई शाँलियों में कहानियाँ लिखी जा रही हैं। वे. 
अधिकाधिक सूक्ष्म और सांकेतिक होती जा रही हैं। कहानी के विषय 
और झांली के क्षेत्र में इतनी विविधता है कि वर्गीकरण के द्वारा एक 
स्थिर दृष्टि का निर्माण करना बहुत कठिन ही समभना चाहिये | 


एकांकी ie 


सामान्यतः एकांकी का ग्रन्तर्भाव नाटक में हो जाता है क्योंकि: 
ह भी नाटक का एक रूप है परन्तु उसकी अपनी पृथक्‌ सत्ता है १. 


a 
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उसे. नाटक का संक्षिस रूप समझना भूल होगी । जो भेद उपन्यास मे 
और कहानी में होता है, वेसा ही भेद नाटक तथा एकांकी में 
समभना चाहिये । 
कुछ विद्वान एकांकी को भारतीय साहित्य रूप मानते हैं । यह 
ठीक है कि हमारे यहाँ के ara, व्यायोग, अंक्र, बीथी आदि में भी: 
एक अंक होता था पर इतने से ही वे 'एकांकी' नहीं हो जाते । 
वास्तव में 'एकांकी' तो एक पारिभाषिक शब्द है जो पश्चिम की देन: 
है । उसका स्वतंत्र साहित्यिक अस्तित्व है । उसकी तुलना अंग्रेजी केः 
'कटेन रेजर' और 'ग्राफ्टर पीसेज' से भी नहीं की जा सकती क्योंकि 
इनका उपयोग मुख्य नाटक के प्रारम्भ होने के पहले या बाद में 
दर्शकों का समय काटने के लिए होता था । एकांकी का उपयोग समय 
काटने में नहीं होता अपितु वह श्रानन्दानुभूति कराता है । 
एकांकी में एक ही प्रधान घटना को स्थान मिलता है और वहः 
एक ही प्रभाव को उत्पन्न करता है। एकांकी के वस्तु संगठन में बहुत 
चातुर्यं की आवश्यकता होती है। उसमें अतिरिक्त कथानक तथा: 
चारित्रिक विकास की गु जायश नहीं होती । एकांकी में एकाग्रता कीः 
प्रदत्ति होती है। एकांकी ऐसा होना चाहिये कि वह पाठक का ध्यानः 
बराबर खींचे रहे । 
डा० रामकुमार वर्मा लिखते हैं, “एकांकी नाटक में ग्रन्य प्रकार के 
नाटकों से विशेषता होती है उसमें एक ही घटना होती है और वह 
घटना नाटकीय कौशल से ही कौतूहल का संचय करते हुए चरम सीमा 
तक पहुंचती है। उसमें कोई ग्रप्रधान प्रसंग नहीं रहता । एक एक 
वावय और एक-एक शब्द प्राण की तरह आवश्यक रहते हैं। पात्र 
चार या पाँच ही होते हैं, जिनका संबन्ध नाटक की घटना से संपूर्णतया" 
संवद्ध रहता है। वहाँ केवल मनोरंजन के लिये अनावश्यक पात्र की 
गु जायश नहीं । प्रत्येक व्यक्ति की रूप रेखा पत्थर पर खिची हुई रेखा 
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तकी भाँति स्पष्ट और गहरी होती है । विस्तार के अभाव में प्रत्यक 
घटना कली की भाँति खिलकर पुप्प की भाँति विकसित हो उठती है। 
उसमें लता के समान फैलने की उच्छु खलता नहीं । घटना के प्रत्येक 
आग का सम्बन्ध मनुष्य शरीर के हाथ पैरों के समान है जिसमें अनुपात 
विशेष से रचना हो कर सौंदर्य की सृष्टि होती है । 

कथावस्तु भी स्पष्ट और कौतूहल से युक्त रहती है और उसमें 
वर्णनात्मक की भ्रपेक्षा अभिनयात्मक तत्त्व की प्रधानता रहती है । इस 
प्रकार एकांकी नाटक की रचना साधारण नाटक की रचना से कठिन 
है । उसमें विस्तार के लिये अवकाश ही नहीं श्रतएव स्वाभाविकता 
“के साथ नाटकीय कथावस्तु का प्रारम्भ, विकास, चरम सीमा ओर 
अन्त बिना किसी शैथिल्य के हो जाना चाहिये । जिस प्रकार कहानी 
उपन्यास से भिन्न है, उसी प्रकार एकांकी नाटक साधारण नाटक से” 
(पृथ्वीराज की आँखें, पुव रंग, पुष्ठ ११-१२) । 

एकांकी-कला के दो आझ्रावश्यक तत्त्व होते हैं-नाटकीय संघर्ष, 
चरित्र चित्रण । 


संघर्ष ही नाटक की आत्मा है। इस के दो रूप होते हैं--बाह्य 
संघर्ष, अन्त: संघर्ष । बाह्य संघर्ष दो या दो से अधिक व्यक्तियों के 
बीच या व्यक्ति और समाज के बीच या व्यक्ति और “नियति' के बीच 
हो सकता है । ग्रन्तः संघर्ष पात्र के मन में दो विरोधी भावों में होता 
-है जैसे कतंव्य और प्रेम या नीति और राजनीति आदि | एकांकी में 
दोनों प्रकार के संघर्षों की कलात्मक, मामिक और प्रभावशाली 
अभिव्यक्ति होनी चाहिये । 

चरित्रचित्रण का नाटक में अत्यंत महत्त्वपूर्ण स्थान होता है। 
नाटक के पात्र एक दूसरे से भिन्न चरित्र वाले होने चाहियें । सवका 
अपना व्यक्तित्व होना चाहिये । वे वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व 
करने वाले होने चाहियें । उनके चरित्र में संगति का होना आवश्यक 
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हँ । वे ग्रन्तविरोध से मुक्त हो । उनके चरित्र में आकस्मिक परिवर्तन: 
न दिखाया जाये । ऐसा परिवर्तन, यदि दिखाया जाये तो,परिस्थितियों 
के अनुरोध से ही होना चाहिये और नाटककार को उन परिस्थितियों 
का चित्रण अवश्य करना चाहिये । नाटक के पात्रों का चरित्र मानवीय 
होना चाहिये । उनमें मानव-सुलभ वृत्तियों को प्रस्फुटित करना चाहिये 
जिससे दर्शक उनके साथ ग्रपनापन श्रनुभव कर सके । 

एकांकी के संवाद संक्षिप्त, मर्मस्पर्शी, वाक्चातुर्यपूरां, चरित्र की 
चारित्रिकता को प्रकट करने वाले तथा एकांकी के कथासूत्र को अग्रसर 
करने वाले होने चाहिये। उनमें स्वाभाविकता होनी चाहिये।' 
“स्वाभाविकता की व्याख्या करते हुए एक अंग्रेज विचारक ने कहा है 
कि एकांकी का कथोपकथन क सेगसेचसेजसेखसेगसेहसे 
चसेटसेयसेप ग्रादि-इस प्रकार पीछे मुड़कर पलटता हुआ; 
छलाँग मार कर आगे बढ़ता हुआ, मुख्य विचारों को दुहराता हुश्रा 
और उन पर ठहर कर उनकी व्याख्या करता हुआ, और कभी कभी 
ऐसे विचारों को भी संवादं में घसीट लेता हुआ हो, जो यद्यपि 
कथावस्तु के लिये प्रत्यक्षतः संगत नहीं हैं, लेकिन जो वातावरणा, 
चरित्र और यथार्थ जीवन की सृष्टि में योग देते हैं (faam सिह: 
चौहान, साहित्यानुशीलन, पृष्ठ ४४) | 

एकांकी में चरम सीमा का भी महत्त्वपूर्ण स्थान होता है । चरम 

सीमा पर समाप्त हो जाने वाले एकांकी नाटकों का प्रभाव अधिक 
नुकीला ग्रौर स्थायी होता है । 

आधुनिक युग में एकांकी बहुत लोकप्रिय हो रहा है । ग्रभिनय 
के क्षेत्र में प्रायः एकांकी को ही प्राथमिकता मिलती है । श्राज के 
गतिशील जीवन में पाठक साधारण नाटक की अपेक्षा एकांकी को 
अपने बहुत अनुकूल . पाता Si एकांकी की लोकप्रियता उसके 
महत्त्व का पर्याप्त प्रमाण है । 
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रेखाचित्र 
चित्रकला में तो चित्रों का निर्माण होता ही है, काव्यकला में भी | 
(चित्र बनाये जाते हैं जो रेखाचित्र कहलाते हैं । चित्रकलाकार के साधन 
हैं तूलिका और रंग तथा रेखाचित्रकार के साधन हैं लेखनी और 
शब्द । दोनों की समानता का उल्लेख करते हुए शिवदानसिह चौहान 
'लिखते हैं, “साहित्य में रेखाचित्रकार एक ऐसा कलाकार है जो अपने 
'यारिपारिवेक जीवन की वास्तविकता के किसी श्रंग को--पशु-पक्षी, वक्ष 
इमारत, खण्डहर, स्त्री-पुरुष, स्थान, गांव, मुहलला, नगर आदि किसी 
"भी जड़ अथवा चेतन वस्तु को--एक चित्रकार के समान ग्रंकित 
-करता हुँ, वास्तविकता के उस AT को कल्पनासातु कर उसके मर्म को | 
ससंक्षेपण्ण और पुनस गठन के द्वारा अधिक प्रभावपूर्ण, संगठित और 
-समतल से उभार करके अपनी भाव प्रक्रिया से उसके प्रभावों को 
*अतिरंजित कर देता है” (साहित्यानुशीलन, पृष्ठ ४5) । रेखाचित्र 
-साहित्य में चित्रकला का समकक्ष होता है । 
आधुनिक जीवन की गतिशील वास्तविकता ने रेखाचित्र को जन्म 
feat èl कम से कम शब्दों में और कम से कम समय में ग्रपनी 
अनुभूतियों को प्रकट करने के लिये कलाकार रेखाचित्र का MAA 
लेता है। रेखाचित्र कहानी और निबंध (विशेषतः संस्मरणात्मक 
निवन्ध) के बीच की वस्तु है। उसकी सबसे बड़ी विशेषता है 
चित्रात्मकता | रेखाचित्र को पढ़कर पाठक के ज्ञानचक्षुओं के सामने 
वर्ण्यं वस्तु का एक स्पष्ट चित्र faa जाता है । उसका वर्ण्य-विपय 
कल्पना-प्रधान भी हो सकता है, वास्तविक भी । उसकी शैली अत्यन्त 
'सजीव होती है। उसमें अनुभूति और अनुभव का चित्रण ही मुख्य 
होता हैँ । अनुभूति और अनुभव को तीव्र और प्रखर बनाने के लिये 


-रेखाचित्र का उपयोग होता है । उसकी सौंदर्यानुभूति में सामयिकता की 
श्रपेक्षा स्थायित्व अधिक होता है। वस्तुतः रेखाचित्र की कला 
“साधना का पथ है। 
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रिपोर्ताज 
T 
रिपोर्ताज एक अत्यन्त आधुनिक साहित्य रूप है । सोवियत यूनियन 
से रिपोर्ताज का प्रारंभ हुआ और अमेरिकन लेखकों ने इसको सबसे 
अधिक अपनाया । महायुद्ध के दिनों में इस कला का विकास हुआ । 
` रिपोर्ट का साहित्यिक रूप ही रिपोर्ताज कहलाता है । रिपोर्ट पत्रकारिता 
का विषय है जिसमें तथ्यात्मक वर्णन होता है । वही साहित्यिक 
उपादानो--कह्पना, अनुभूति श्रादि-से संवलित होकर रिपोर्ताज 
कहलाता है। क्रान्तियों और gat का मामिक शैली में हृदयद्रावक 
साहित्यिक वर्णन रिपोर्ताज में होता है उसके द्वारा adna जीवन 
की संघर्षमयी वास्तविकता का अनुभव पाठकों तक बड़े प्रभावपूर्ण ढंग 
से पहुँचाया जा सकता है। उसमें कहानी, उपन्यास, निवन्ध सभी के 
गुण रहते हैं। वह अपने संक्षिप्त साहित्यिक रूप में क्रान्तिकारी 
घटनाचक्र का चित्रण पाठकों के सम्मुख रखता है । 
रिपोर्ताज लिखने के लिये तीन ara ग्रोवश्यक हैं--वर्ण्य-घटना के 
वास्तविक इतिहास का ज्ञान, घटना की रूपरेखा का स्पष्टीकरण 
तथा घटना से सम्बद्ध पात्रों की मानसिक गतिविधि का विश्लेषण । 
इन तीन तत्वों से सज्जित होकर लेखक पुरी संवेदनशीलता के साथ 
परन्तु मानसिक संतुलन को बनाये रखकर रिपोर्ताज की रचना करता 
है। वह संक्षिप्त शब्दावली में बिभिन्त घटनाग्रों का मामिक्र चित्रण 
प्रस्तुत करता है । 
रिपोर्ताज लिखने में साहित्यिक रुचि वाले पत्रकार को बहुत 
सफलता मिलती है । रिपोर्ताज साहित्यिक होते हुए भी मूल रूप में 
पत्रकारिता का ही विषय होता हैँ । हाँ, उसका क्षेत्र सीमित होता है । 
“युद्ध और यातना के क्षेत्र से वह अपने विषय का चुनाव करता है । 
इसलिये अन्य साहित्य रूपों के समान उसकी नियमित रूप से रचना 
नहीं होती । युद्ध जैसी भयंकर वस्तु से यह साहित्य रूप जन्म लेता है, 
यह श्र।नन्दमूलक साहित्य के लिये विडम्बना ही है । 
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हिन्दी के प्रमुख गद्यकारों की गद्य शेलियाँ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


(१८५०-१८८५) 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी गद्य के प्रवर्तक माने जाते हैं । 
वे मुख्य रूप से नाटककार, निबन्धकार और पत्रकार थे । उन्होंने 
निबन्ध रचना के लिए अनेक विषय चुने जैसे ऐतिहासिक, गवेषणात्मक, 
चारित्रिक, धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, यात्रा-सम्बन्धी, प्रकृति- 
सम्बन्धी, व्यंग्य तथा हास्य प्रधान आदि ima: उनकी गद्यशैली 
(गद्यशैली के विवेचन के लिये निवन्धों को ही लिया जाता है क्योंकि 
निवन्ध गद्य का सच्चा प्रतिनिधि माना जाता है) के अनेक रूप प्राप्त 
होते हैं । 
वर्णनात्मक शेली का प्रयोग उनके यात्रा सम्वन्धी तथा 
ऐतिहासिक निबन्धों में मिलता है । संस्कृत के सरल शब्दों के प्रयोग 
के साथ श्ररबी-फारसी के प्रचलित शब्दों को ऐसी शेली मे ग्रहण 
क्रिया गया है। छोटे वाक्यों के साथ मुहावरों और कहावतों का 
प्रयोग भी किया गया है। इस प्रकार यह शेली सरस, Tala और 
प्रसाद गुण युक्त बन पड़ी है । 
भावात्मक शैली का प्रयोग वहाँ मिलता है जहाँ भारतेन्दु अपनी 
हादिक भावनाओं को व्यक्त करते हैं। इसमें वाक्य छोटे और शब्द 
सरल हैं। उदाहरणा लीजिये 
“पर्‌ मेरे प्रियतम घर न ग्राए, क्या उस देश में बरसात 
नहीं होती या किसी सौत के we में पड़ गये कि इधर की सुध 
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ही भूल गये। कहाँ तो वे प्यार की वाते, कहाँ एक साथ भूल 
जाना कि चिट्ठी भी न भिजवाना ? मैं कहाँ जाऊ केसे करूँ 2” 
विचारात्मक गैली में उन्होने साहित्यिक और सांस्कृतिक 
निबन्धो को रचना की है । उनमें तथ्यात्मक अन्वेषण, गंभीरता और 
विचारोत्तेजकता मिलती है । भाषा संस्कृत प्रधान है, वाक्य छोटे भी ठे 
बडे नी और पारिभाषिक शब्दावली का प्रयोग oar है। 
उदाहरण लीजिये 
“प्रथमतः कर्ममार्ग में फंस कर लोग अनेक देवी देवों को 
पूजते हैं किन्तु बुद्धि का यह प्रकृत धर्म है कि यह ज्यों ज्यों 
समुज्ज्वल होती है अपने विषयमात्र को समुज्ज्वल करती 
जाती हैं। थोड़ी बुद्धि बढ़ने ही से यह विचार चित्त में उत्पन्न 
होतः है कि इतने देवी देव ca gard सृष्टि के नियामक नहीं 
हो सकते । इसका कर्ता स्वतंत्र कोई विशेष शक्तिमान्‌ कोई 
ईश्वर है।” 
व्यंग्यात्मक शैली के तो भारतेन्दु जन्मदाता हैं। सामाजिक 
कुरीतियों और पाखण्डों की खिल्ली उड़ाने के लिये तथा बिदेशी 
सम्यता, संस्कृति एवं शासन की आलोचना के लिये उन्होने इस शेली 
का व्यबहार किया है । इसमें हास्य-विनोद के साथ कठोर व्यंग्य मिलता 
है । नापा aga तीखी और प्रभावोत्पादक है तथा वाक्य छोटे हैं । 
उदाहरणा लीजिये 
“ककड देव को प्रणाम है । देव नहीं महादेव क्योंकि काशी 
के कंकड़ शिवशंकर के समान हैं। हे लीलाकारिन्‌ ! आप काशी, 
शकट, वृषभ खरादि. आदि के नाशक हौ । इससे मानो gate 
की कथा हौ ग्रतएव व्यासों की जीविका हौ । AIT वानप्रस्थ 
हौ क्योंकि जंगलों में लुढ़कत्ते हो, ब्रह्मचारी हौ क्योंकि बट्‌ हौ। 
yer हौ चूनार रूप से, संन्यासी हौ क्योंकि घुट्टम घुट्ट हौ ! 
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आप अंग्रेजी राज्य में भी गणोश चतुर्दशी की रात को 
स्वच्छन्द रूप से नगर में भड़ाभड़ लोगों के सिर पर पडकरु 
रुधिर धारा से नियम और शान्ति का अस्तित्त्व बहा देते हौ । 
| | | अतएव हे अंग्रेजी राज्य में नवाबी स्थापक ! तुमको नम- 
स्कार है ।” 
भारतेन्दु की भाषा के भी ग्रनेक रूप हैं । अनेक प्रकार की भाषाएँ 
लिखने में उन्हें दक्षता प्राप्त थी । उनके कुछ निबन्धों में भाषा अत्य- 
fas तत्सम प्रधान है जिसमें उन्होंने भाषाधिकार का प्रदर्शन किया है 
वह भाषा कृत्रिम हो गई हैं जैसे, “तब आपत्तिकाल अवलोकन कर 
| l प्रमरवंशोद्भवा ग्रहादित्य की राज्ञी ने अपने पुत्र वाष्प को शिशुता के 
भय से निज पुरोहित वशिष्ट के ग्रह में गोपन कर पिहित करना स्वीकार 
किया । कुछ निबन्धों में उनकी भाषा बहुत प्रांजल है। उसमें संस्कत 
के तत्सम शब्द तो हैं परन्तु बोभिलता और कृत्रिमता नहीं । उसमें 
[ भारतेन्दु का ध्यान विषयवस्तु के प्रतिपादन ग्रौर स्पष्टीकरण की ओर 
है । ऐसी भाषा में गम्भीरता, सुवोधता, शक्तिसम्पन्नता और सरलता 
| मिलती है । 9a, “सम्यक्‌ प्रकार से जो गाया जाय उसे संगीत कहते हैं, 
घातु और मातु संयुक्त सब संगीत होते हैं। नादात्मक धातु और ग्रक्षरा- 
त्मक मातु कहलाते हैं । वह गीत यंत्र और गात्र विभाग से दो तरह के 
हैं । बीना बेनु इत्यादि से जो गाया जाय, वह यंत्र और कंठ से जो 
| गाया जाय, वह गात्र गीत है ।” भारतेन्दु की भाषा कहीं-कहीं अलंकृत 
| | रूप में भी मिलती है । ग्रलंकरण के लिये उन्होंने कहीं तो संस्कृत की 
| || 
| 
| 
| 


तत्सम पदावली का आश्चय लिया है श्रौर कहीं उदू, फारसी का । कुछ 
निबन्धों में प्रवाहशाली भाषा के दर्शन होते हैं जिसमें वाक्य छोटे होते 
हैं तथा शब्दचयन में उदारता की प्रवृत्ति है । जैसे, “सिलेक्ट कमेटी 
का कई अधिवेशन हुआ । सब कागज पत्र देखे गये । दयानन्दी और 
केशवी ग्रन्थ तथा उनके प्रत्युत्तर श्रौर बहुत से समाचार-पत्रों का मुला- 
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feat हुआ । बालशास्त्री प्रभृति कई कंसर्वेटिव और द्वारकानाथ 
श्रभृति लिबरल नव्य ग्रात्मागणों की इनमें साक्षी ली गई । अन्त में कमेटी 
या कमीशन ने जो रिपोर्ट किया उसकी मर्म बात यह थी ।” कहीं- 
कहीं तो भारतेन्टुने एकदम उदू ही लिख दी है, बस लिपि 
नागरी है । 

वास्तव में भारतेन्दु श्राचायं कोटि के गद्यकार थे। भाषा और 
रेली के श्रनेक रूपों पर उनका पूर्ण अधिकार था । यद्यपि उनके गद्य 
में व्याकरणिक श्रशुद्धियाँ, विराम fagi का स्खलन, पंडिताऊ शब्दा- 
चली आदि त्रुटियाँ मिलती हैं तथापि उनके समय को देखते हुए उन्होंने 
भाषा का जो शुद्ध, सरल, सजीव, मुहावरेदार रूप स्थिर किया उससे 
उनके गद्यकार का महत्त्व प्रकट होता है । शुक्ल जी के शब्दों में, “भाषा 
का निखरा हुश्रा fe सामान्य रूप भारतेन्दु की कला के साथ ही प्रकट 
हुआ ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४१२) । यह कहना सर्वथा 
उचित है. कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र वर्तमान हिन्दी गद्य के प्रर्वतक हैं । 

प्रताप नारायण मिश्र 
(१८५६-१८९४) 

प्रतापनारायणा मिश्र बहुमुखी प्रतिभा के गद्यकार थे । वे एक साथ 
ही निबंधकार, उपन्यासकार, पत्रकार और अनुवादक थे। वें वास्तव 
'में जनकलाकार थे । जन साहित्य को जन-भाषा में प्रस्तुत करने वालों 
में मिश्च जी श्रग्रगण्य थे। उनके साहित्य पर उनके व्यक्तित्व का बहुत 
प्रभाव है । उनमें देशहित, समाज सेवा, साहित्य-निर्माण तथा हिन्दी 
प्रचार की बड़ी घुन थी । मिश्र जी एक लापरवाह, मनमोजी, ग्रालसी 
प्रौर फक्कड व्यक्ति थे । वे विनोदशील प्रकृति के स्वच्छन्दताप्रिय साहि- 
न्त्यकार थे । उनके निबन्धो में उनके व्यक्तित्व का प्रतिबिम्ब मिलता 
है । वस्तुतः निबन्धकार के रूप में उन्हें स्थायी साहित्यिक ख्याति प्राप्त 
हुई । छोटे-छोटे विषयों पर मनोरंजक, सर्वप्रिय और चित्ताकर्षक 
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निबन्ध लिखने में उन्हें ग्रपूर्व सफलता प्राप्त हुई । इसके साथ ही उन्होंने 
गम्भीर विषयों पर कुछ निवन्धों की रचना की । उनकी शैली के तीन: 
रूप प्राप्त होते हैं--भावात्मक, विचा रात्मक, व्यंग्यात्मक | 

भावात्मक शैली की रचनाओं में विषय और अनुभूति की भावा- 
त्मकता इतनी नहीं जितनी भाषा, मनोरंजन ओर हास्यव्यंग्य की । इस 
शेली की रचनाओं में उन्होंने ्रपनी श्रनुभुति की अभिव्यक्ति ऐसी व्याव- 
हारिक भाषा द्वारा हास्य-दिनोद के साथ की है कि पाठकों के लिये वह 
एकदम वोधगम्य है । 

विचारात्मक शैली में उनकी साहित्यिक और विचार प्रधान रचनाएँ 
आती हैं । gaa और face भाषा में उत्कृष्ट भावों तथा विचारों की 
अभिव्यक्ति की गई है । इस शैली की रचनाओं में सुसम्बद्ध वाक्य, 
सुलभे विचार, भापा की एकरूपता और स्वच्छता आदि गुण मिलते 
हैं । एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

“शरीर के द्वारा जितने काम किये जाते हैं उनमें मन का 
लगाव श्रवस्य रहता है। जिनमें मन प्रसन्न रहता है वही 
उत्तमता के साथ होते हैं और जो उसकी इच्छा के अनुकूल नहीं 
होते वह वास्तव में चाहे ग्रच्छे कार्य भी हों किन्तु भली प्रकार 
पूर्ण रीति से सम्पादित नहीं होते, न उनका कर्त्ता ही यथोचित 
आनन्द लाभ करता है । इसी से लोगों ने कहा है कि मन शरीर 
रूपी नगर का राजा है और स्वभाव उसका चंचल है।' 

व्यंग्यात्मक शेली को उनकी प्रतिनिधि शेली कहा जा सकता है। 
इसमें हास्य-विनोद की प्रधानता है । ‘ata’, ‘az’, ‘aia’, ‘at’ आदि 
साधारणा विषयों के साथ "जाने न qh, कठोता लेके qa’ आदि 
कहावतों को शीर्षक बनाकर उन्होंने हास्य-विनोदपूर्ा निबन्धो 
की रचना को है । उनका व्यंग्य स्वाभाविक और ठोस होता है 
उदाहरणा लीजिये 
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“जब सब कुछ धोखा ही धोखा है और धोखे से ञ्रलग रहना 
ईश्वर की सामर्थ्य से भी दूर है तथा धोखे ही के कारण संसार 
का चर्खा पिन्न-पिन्न चला जाता है नहीं तो डिचर-ढिचर होने 
लगे, वरन्‌ रह ही जाय, फिर इस शब्द का स्मरण व श्रवण 
करते ही आपकी नाक, AT क्‍यों सिकड़ जाती है ?” 

भाषा के स्वरूप के विषय में मिश्र जी बहुत ग्रसावधान थे । भाषा 
को सजाने, संवारने की ओर उनकी प्रकृति नहीं थी । उत्तकी भाषा में 
ग्रामीणता और श्रस्थिरता मिलती है । ‘ta’, सेंतमेंत', खौखियाना' 
आदि ग्रामीण शब्दों का प्रयोग है। इसी प्रकार पण्डिताऊपन और 
पूर्वीपत भी उनकी भाषा में मिलता है । घरेलू शब्दों के प्रयोग के साथ 
aega की शोर भी उनका ध्यान नहीं था । 'मलेक्ष', रिषि', 'ग्रहस्त' 
आदि शब्दों का वह व्यवहार करते थे। व्याकरणिक श्रशुद्धियाँ भी 
स्थान-स्थान पर मिलती हैं । संस्कृत के al के साथ वे अग्रेजी, 
att अरबी-फारसी के शब्द भी प्रयुक्त करते थे। यह सब होते हुए 
भी मिश्र जी की भाषा और शेली रोचक, आत्मव्यंजक, मधुर और 
"स्वाभाविक है । उसमें आत्मीयता है । मुहावरों के अतिप्रयोग की दृष्टि 
से वह बेजोड़ है। 'वात' शीर्षक निवन्ध में तो उन्होंने मुहावरों को 
'भड़ी ही लगा दी है । वे अपने युग के श्रत्यन्त प्रिय लेखक हैं। उन्हें 
स्वतंत्र शेली का प्रवर्तक कहा जा सकता है । वे जनता के साहित्यकार 
थः” 


\\ 


बालिमुकुन्द॒ TA 

(१८३५-१९०७) 
वालमुकुन्द गुप्त की गद्य साधना यद्यपि स्थायी प्रकृति की नहीं 
हैं परन्तु अपनी विशिष्ट गद्य-शेली के कारण वे एक सफल और उल्लेख- 
नीय गद्यकार के रूप में प्रसिद्ध हुए । 'भारतमित्र' का सम्पादन करते 
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हुए उन्‍होंने अनेक निवन्धों की रचना की । इस प्रकार वे पत्रकार 
और निबन्धकार के रूप में हिन्दी गद्य मंच पर आते हैं । उन्होंने प्रौढ़ 
आर श्राकर्षक निबन्धो की रचना की है । अपने समय की राजनीतिक 
परिस्थिति को लेकर उन्होंने कई निबन्धो की रचना की । राजनीति 
और साहित्य ये दो ही उनके मुख्य विषय थे जिनमें मूलस्वर राष्ट्रीयता 
का था । भाषा के विषय में उनका अपना स्वतंत्र मत था । इसी विषय 
में आ्राचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी से भी उनका मत-भेद हो जाय 
करता था । अनस्थिरता' को लेकर चला gat दोनों का विवाद प्रसिद्ध 
ही है । गुप्त जी सुधारक वृत्ति के होने के कारण मूल रूप में आलोचक 
थे तथा साहित्यिक एवं राजनीतिक दोनों प्रकार की आलोचनाएं 
करते थे । उनकी शैली के चार रूप मिलते हैं-भावात्मक, वर्णाना- 
त्मक, विचारात्मक ग्रौर व्यंग्यात्मक । 

भावात्मक शैली का प्रयोग उनके हास्य-व्यंग्यपूणां निबन्धों में ही 
है जहाँ लेखक की दशा पर भावुकतापूर्णं उद्गार व्यक्त करता है। 
उदाहरणा लीलिए-- 

“हा, शिवशम्भु को इन पक्षियों की इतनी चिन्ता है, पर वह 
यह नहीं जानता कि इन ग्रश्रस्पर्शी, ्रट्टालिकाग्रों से परिपुरित 
महानगर में agai Bart रात बिताने को झोपडी भी नहीं 
रखते ।” 

वर्णनात्मक शैली में उन्होंने अनेक निबन्धों की रचना की जिनके 
विषय सामान्य रहते थे । प्रायः सव प्रकार के निबन्धों में उनकी यह 
शेली थोड़ी बहुत छटा ग्रवश्य दिखलाती है । छोटे वाक्य, भाषा में 
प्रवाह, UAHA और मुहावरों का प्रयोग तथा शब्द चयन में उदारता 
आदि इस शेली की विशेषताएं हैं। एक उदाहरण इस प्रकार है-- 

“ इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं। चीलें नीचे उतर 
रही हैं । तबीयत भुरभुरा उठी SIT भंग, उधर छटा-बहार 
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में बहार । इतने में वायु का वेग बढ़ा, चीलें wea हुई । 
अ घेरा छाया, बू दे गिरने लगीं; साथ ही asas धड़धड़ होने 
लगी--देखा गोले गिर रहे हैं। Ale थमे, कुछ वर्षा हुई, बूटी 
तयार हुई। बम भोला' कह कर शर्माजी ने एक लोटा भर 
चढ़ाई ।” 

विचारात्मक शेली में उनकी भाषा भी गम्भीर तथा साहित्यिक 
स्पर्श लिये हुए होती थी । साहित्यिक श्रालोचनाश्रों में उनकी इसी 
शैली के दर्शन होते हैं । 

व्यंग्यात्मक शेली पर गुप्त जी का विशेष अधिकार था। सम्पादक पद 

से जितनी भी राजनीतिक श्रालोचनाए वे लिखते थे, वे सब इसी शेली 
में होती थीं । ऐसी ्रालोचनाए, वे 'भंगेड़ी शिवशंभ्रु दार्मा' के नाम से 
लिखते थे । विदेशी शासन पर प्रहार करने के लिये वे इसका प्रयोग 
करते थे । इसी शैली की रचनाओं का व्यंग्य तीक्ष्णा होते हुए भी मधुर, 
सरस तथा हास्य-विनोदपूर्ण होता था 1 

भाषा के विषय में गुप्त जी समन्वयवादी थे। वे उदू से हिन्दी में 
आये थे wa: उनकी हिन्दी पर उदू की शेली का प्रभाव होना स्वा- 
भाविक है। वे दोनों को मूल रूप में भिन्त न मानते थे । इसलिये 
शब्दचयन में वे उदार थे, परन्तु उन्होंने हिन्दी की मर्यादा का सदेव 
ध्यान रखा । संस्कृत से ही प्राणरस लेने वाली हिन्दी को, ही वे बहुल 
ग्राह्य न समझते थे तथापि भाषा संस्कार की ओर उनका व्यान HARA 
था । वे व्याकरण के नियमों में भाषा को वाँधने के पक्ष में थे । उनकी 
सी मंजी हुई और टकसाली भाषा लिखने वाले लेखक उनके समय में 
कम ही थे। भाषा के प्रवाह पर उन्होंने बहुत घ्यान दिया । Sz अपनी 
प्रवाहशीलता के लिये प्रसिद्ध है। उदू के इस युग को हिन्दी में लाने 
का उन्होने पूरा प्रयत्न किया । यह उनके लिये बहुत श्रेय की बात है । 
उन्होंने जिस भाषा और शैली का व्यवहार किया उस पर उनकी 
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मौलिकता की छाप है । किसी का अनुकरण करने के पक्ष में वे.कभी 
न रहे । वस्तुतः वे एक स्वतंत्र और व्यक्तित्वशाली हिन्दी गद्यकार दे । 
वाल कृष्ण भट्ट 
( १८५४-१६१४ ) 
गद्यकार के रूप में भट्ट जी की बहुत ख्याति है। बे गद्यकार ही 
थे, कवि न न थे । अत: उनकी समस्त प्रतिभा गद्य निर्माण में ही लगती 
थी । निबन्धकार, उपन्यासकार, समालोचक, नाटककार और 
पत्रकार के रूप में प्रसिद्ध हुए । विद्वानों ने उन्हें अपने समय का सर्व 
श्रेष्ठ निबन्धकार माना है । वे हिन्दी के मौनतेडः और स्टील माने गये 
हैं । वे एक गंभीर लेखक, स्वाधीन विचारक और महान्‌ समाज चिन्तक 
थे । उनकी शैली के चार रूप मिलते हँ- वर्णनात्मक, भावात्मक, 
विचारात्मक और व्यंग्यात्मक । 
वर्णनात्मक शैली में भट्ट जी ने व्यावहारिक और सामाजिक विषयों 
प्रतिपादन किया है। उनके उपन्यासों तथा कौतूहल-वर्घक निवन्धो 
में इस शैली का प्रयोग हुश्रा है । 
भावात्मक शैली उनकी श्रपनी शेली थी । इसमें काव्यात्मकता 
मिलती है । इस शैली की भाषा शुद्ध हिन्दी है, जिसमें श्रलंकारों का 
भी सुन्दर प्रयोग है और भावों एवं विचारों के साथ कत्पता का 
सुन्दर समन्वय है । उदाहरणा लीजिये 
“गजगामिनी, जिसकी चाल के आगे हंसों का ग्रपनी चाल 
का घमण्ड चला जाता है, जिस पिकबेनी की बचन माधूरी सुन 
कोकिला लज्जित हो मौन व्रत धारण कर लेती है, जिसके 
नवनीत-कोमल श्र गों के साथ होड़ होने में कोमलता पत्थर 
कडी मालूम होती है, शोभा और सौन्दर्य की ग्रधिष्टात्री लक्ष्मी 
जिसके लावण्य जलघि की लहरों में श्रचम्भे में arg गोता 
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"खाने लगती है, “एका नारी सुन्दरी वा दरी वा भत हरि की यह 
उक्ति एसी ही सहर्धामणी के मिलने से सुघटित होती है ।” 


विचारात्मक शेली में उन्होने गंभीर साहित्य की रचना की । 


“उसमें बुद्धि और हृदय का योग है तथा 'चमकीले MT रसभरे स्थलों 


के maia के कारण विचारों में वोमिलता नहीं श्रा पाई है। इस 
शैली के साहित्य से उनकी ज्ञानराशि श्रौर तर्क शक्ति का परिचय 
मिलता है | एक उदाहरणा इस प्रकार है 

“यह सम्पूर्णं विश्व जिसे हम प्रत्यक्ष देख सुन सकते हैं, सब 


'कल्पना ही कल्पना, नाशवान श्रौर क्षणाभंगुर है, ग्रतएव हेय 


हे । इन्हीं (गोतम, कपिल) के देखा-देखी बुद्धदेव ने भी अपने बुद्ध 


Wa का यही निष्कर्ष निकाला कि जो कछ कत्पनाजन्य है, संब 
क्षणिक ओर नश्वर है । ईश्वर तक को उन्होने इस कल्पना के 
WAT ठहराकर शून्य अ्रथवा निर्माण ही को मुख्य माना | 


व्यंग्यात्मक शैली में उन्होंने संयत wie शिष्ट व्यंग्य की रचना 
की । वह तीखा और मार्मिक है, हास्थविनोद की saa न्युनता है । 


“सामाजिक कुरीतियों पर प्रहार करते समय ऐसी शेली का प्रयोग 


उन्होंने किया है । 
भाषा की दृष्टि से भट्ट जी अपने समय के लेखकों में विशिष्ट 


स्थान रखते हैं। शुद्ध हिन्दी के लेखकों में उनकी गणना होती है 


तथापि जनभापा का भी उन्होंने प्रयोग किया है जिसमें उदू, फारसी 
श्रौर अग्रेजी ग्रादि विदेशी भापाश्रों और प्रान्तीय भाषागओरों के शब्दों को 


`खुलकर स्थान मिला है । भाषा की प्रगति की उन्हें पूरी पहिचान थी । 


भाषा में वक्रोवित और व्यंजकता के वे उपासक थे । उनका शब्द भडार 


“विशाल था । भाक$नुकूल भाषा का प्रयोग करने में वे सिद्धहस्त थे । 


हावरों और कहावतों के द्वारा उन्होंने भाषा की शक्ति को बढ़ाया है। 


-भट्ट जी की भाषा सर्वथा निर्दोष नहीं । व्याकरणिक अशुद्धियाँ, ग्रामीण 
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प्रयोग आदि उनके गद्य में पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होते हैं। परन्तु ये 
दोष केवल भट्ट जी के न होकर उस युग के ही थे । इनका परिमाजेनः 
आगे चलकर हुआ । उनके सम्पूर्ण गद्य साहित्य को ले तो उनकी भाषा 
में प्रर्याप्त स्वच्छता है, सशक्त व्यंग्य है, गहन अर्थ और ग्रभिव्यजना 
की शक्ति है । भाषा और शैली के क्षेत्र में उन्होंने अपना मार्ग स्वयं 
बनाया | शब्द-चयन, पद-विन्यास, वाक्य योजना और कहावतों एवं. 
मुहावरों आदि के विषय में उन्होने व्यक्तिगत रुचि का परिचय दिया । 
दे वस्तुतः सरल, ठोस, भाव-व्यंजक, सरस, मृहावरेदार, प्रभावशाली 
एवं प्रवाहपूर्ण गद्य शैली के आचार्य तथा हिन्दी के विदग्ध-साहित्य के 
जनक थे । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(१८६४-१६३५) 

भारतेन्दु युग की गद्य शेली और भाषा शैली की अस्थिरता को 
दूर करने का श्रेय ्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी को हैं। उन्होंने भाषा 
संस्कार तथा शैली परिष्कार के कार्य में ही श्रपना सारा समय लगाया ।. 
इस प्रकार वे मूलतः साहित्य संशोधक थे । साथ.ही उन्होंने गद्य के विभिन्नः 
रूपों पर अपनी रचनाएं प्रस्तुत कीं। वे समालोचक, निबन्धकार, 
सम्पादक और श्रनुवादक थे परन्तु समालोचक और निबंधकार होने 
में ही उनका विशेष महत्व है । उनका सिद्धान्त थो कि लेखन कला 
ऐसी होनी चाहिये कि कठिन से कठिन बात भी इतने सरल रूप में रखी 
जाये कि साधारण पाठक की समभ में वह ग्रा सके । इस सिद्दान्त ने 
ही उनकी भाषा और शैली का स्वरूप निर्धारित किया । उनकी शेली 
के तीन रूप मिलते हैं--वर्णानात्मक, भावात्मक, विचारात्मक | 

वर्णनात्मक शैली में द्विवेदीजी ने ज्ञान-विज्ञान, का परिचय देने 


वाले साहित्य की रचना की । इसमें सूचना और परिचय पर अधिकः 
बल है। 
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भावात्मक शैली की रचनाओं में उनका वह साहित्य आता है जिसकी 


उन्होंने स्वतंत्र रूप से अपनी प्रतिभा के उन्मेष द्वारा रचना की ।' 
इसमें भावों की कोमलता मिलती है । 


विचारात्मक शैली उनकी प्रतिनिधि शैली है । उनका सम्पूर्ण 
आलोचनात्मक साहित्य इसी शैली का साहित्य है । विचारात्मक a et 
के आलोचनात्मक निबन्धो में उन्होंने साहित्यिक और सामाजिक त्रुटियों 
की ओर लेखकों का तथा जनता का ध्यान Bray किया जिसमें आदेश, 
ग्रोज और व्यंग्य मिलता है । गंभीर साहित्यिक विषयों पर विचारात्मक 
शाली में उन्होंने जो रचनाएँ कीं उनमें ग्रधिकतर रचनाएँ बातों के 
संग्रह के रूप में ही हैं। “विचारों की वह गुढ-गुम्फित परम्परा उनमें 
नहीं मिलती जिससे पाठक को बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नई विचार 
पद्धति पर दौड़ पड़े” (रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, 
पृष्ठ ४६७) । “स्वाधीन चिन्तन, अनविभूत विचार, अछूती भावना जो 
निवन्ध की ग्रान्तरिक स्वरूप शतक्तियाँ हैं, इनके निबंधों में कम ही 


मिलती हैं । उनमें संग्रह बोध की विविधता, जानकारी की बहुश्रुतता'. 


ओर पत्रकारिता की सूचना-सम्पन्नता ही अधिक है। लगता 
आचाय॑ झिप्यमंडल को समका रहा है” (जयनाथ afaa । "हिन्दी 
निबंधकार,” पृष्ठ १०७) ।” उदाहरणा लीजिये 


“लोभ बहुत बुरा है। वह मनुष्य का जोवन दुःखमय कर 
देता है क्योंकि अधिक धनी होने से कोई सुखी नहीं होता। 
धन देने से सख नहीं मोल मिलता । इसलिये जो मनुष्य सोन: 
और चाँदी के ढेर ही को सब कुछ समभता है, वह Has! 
मूर्ख नहीं तो अहंकारी अवश्य है ।” । 

लोभ पर ही रामचन्द्र शुक्ल का निबंध पढ़िये । उसकी गंभीरतौः 
की तुलना इससे नहीं हो सकती । 
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भाषा-संस्कार ही द्विवेदी जी का मुख्य उद्देश्य था । उन्होंने सरल 
- भाषा लिखना ही अपना ध्येय स्थिर किया था । इसलिये शवब्दचयद के 
विषय में वे उदार थे । संस्कृत, उदू-फारसी, अंग्रेज़ी और प्रान्तीय 
` भाषाओं के शब्दों का प्रयोग करना ग्रनुचित न समझते थे। उनकी 
“भाषा में स्वरूप की दृष्टि से बहुत स्वच्छता और एकरूपता दिखाई देती 
है । व्याकरण के नियमों का पूरा पालन उसमें हुआ है । उनके लेखों 
` में छोटे छोटे वाक्यों का प्रयोग अधिक मिलता 21 उनकी भाषा में 
AAR के स्थान पर व्यास गुण अधिक है । द्विवेदी जी ग्रध्यापक के 
“समान अपने पाठकों को विषय का वोध कराते हैं । 
वास्तव में द्विवेदी जी आचार्य थे । भाषा का परिमार्जन तथा गद्य 
शैली का स्थिरीकरण उनका उद्देश्य था । इस प्रकार युगनिर्माता और 
` पथ-प्रदशं क के रूप में उन्होंने साहित्य साधना की । यही कारणा हैं कि 
` उनका. रचनात्मक साहित्य बहुत गंभीर तथा विचारपूर्या न वन पाया A 
परन्तु ग्राचायं रूप में उनको महत्व warm है । सचमुच वे हिन्दी 
- गद्य के जॉन्सन हैं 
FAR शर्मा गुलेरी 
(१८८३-१९२२ 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने परिमाण में ग्रल्प गद्य ही लिखा परन्तु 
` उसीसे उन्हें पर्याप्त ख्याति प्राप्त हुई। वे पत्रकार, निबन्धकार, और 
-कहानीकार थे । उन्हेंने 'समालोचक' पत्र का सम्पादन किया, तीन 
कहानियाँ लिखी' तथा कुछ तिबन्धों की रचना की । “उसने कहा था' 
उनकी सबंप्रसिद्ध कहानी है जिसमें प्रेम और त्याग के बीच युद्ध की 
विभीषिका का वर्णन है । यह कहानी विश्व की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में 
“स्थान पाने योग्य है। उनके निबन्ध भी बहुत महत्वपूर्ण हैं । उ नमें 
उन्होंने हिन्दू समाज की रूढ़िप्रियता तथा प्रतिरोध शक्ति के अभाव पर 
-मामिक व्यंग्य किये हैं । 'मारेसि मोहि Hors? और 'कछुग्रा ATA’ उनके 
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इसी प्रकार के निवन्ध हैं । 'पुरानी feral’ उनका गवेषणापूण साहित्यिक 
निबन्ध है । 


गुलेरी जी की शैली के विषय में शुक्ल जी लिखते हैं, “गुलेरी जी 
एक बहुत ही अनूठी लेख शैली लेकर साहित्य के क्षेत्र में उतरे थे । ऐसा 


गंभीर और पाण्डित्य-पूणां हास, जेसा इनके लेखों में रहता था, और 
हीं देखने में न न आया । "शैली की जो विशिष्टता ग्रौर ग्रथंगाभित 
कता गुलेरी जी में मिलती है वह और किसी लेखक में नही” (हिन्दी 
हेत्य का इतिहास, पृष्ठ ४७७) । उनकी शैली के अनेक रूप हैं । 


वर्णनात्मक, विचारात्मक और व्यंग्यात्मक शैली का उन्होंने स्थान 


स्थान पर प्रयोग किया है । किन्तु व्यंग्यात्मक शैली उनको अपनी शैली 
थी । उन्होंने हास्य व्यंग्य की सामग्री विविध क्षेत्रों से ली है जिन्हें वही 
पाठक समझ सकता है जिसका अध्ययन व्यापक हो । हास्य विनोद 
आर व्यंग्य भी पाण्डित्यपुरणा हो सकता है, यह गुलेरी जी ने ही दिख-- 
लाया । ये दमड़ीमल के पोते करोड़ीचन्द', “जसे बुडे चौबे जी ने अपने 
कन्धे पर चढ़ी वालवधु के लिये कहा था कि ‘ar gra बेठा या ही 
में बेटी”, र्म भागा और दण्ड कमण्डल लेकर ऋषि भी भागे' आदि 
वाक्यों से उनके स्मित हास का अच्छा परिचय मिलता है। उनकी 
वनात्मक शैली का नमूना देखिये । 

यह प्रतिमा बहुत ही सुन्दर है तो भी इसका Arar जितना 
अच्छा वना है पीछा तथा बगल उतनी रमणाय नहा । नीचे के 
भाय पर धोती की तरह एक ही वस्त्र पहनाया गया है। उसे 
सादने घनी garaz में समेट कर एक लम्बी लाँग के रूप में 
पैरों तक गिराया गया है ।” 

इस अवतरण में स्पष्टता और प्रसादपूर्णाता के गुण विद्यमान हैं। 

बिचारात्मक शेली का व्यवहार उन्होंने ्रपनी साहित्यिक रचनाओं. 

कया है। 
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गुलेरी जी की भाषा का भुकाव यद्यपि संस्क्रतनिष्ठता की ओर है 
| तथापि उदू और अंग्रेजी शब्दों को उचित स्थान पर प्रयुक्त कर देने में 
| उन्हें कोई हिचक नहीं होती । उनका शब्द प्रयोग बहुत समीचीन है । 
||| प्रान्तीय भाषाश्रों के शब्दों को भी उन्होंने ग्रहण कर लिया है 
| aan 'आँजना', चिलकौप्रा' आदि । उन्होंने भाषा को सरल आर 
| “व्यावहारिक बनाने का प्रयत्न किया है जिससे वह सर्वजन बोध्य हो 
| | -सके । उनकी भाषा में चलतापन, स्फूति ग्रौर प्रवाह है । वाक्य योजना 
| | सरल और सम्बद्ध है । दीघं तथा लघु दोनों प्रकार के ही वाक्य गुलेरी 
| | -जी ने लिखे परन्तु लघु वाक्य योजना का ही अ्रधिक व्यवहार किया 
| है । वास्तव में विषय के अनुसार ही वे भाषा तथा शैली का प्रयोग 
| || करते थे परन्तु भाषा की प्रेषणीयता पर उन्होंने सदा ध्यान दिया है । 
| || गुलेरी जी द्विवेदी युग के मूर्धन्य निबन्धकारों में गिने जाते हैं। वे 
{ अध्यापक पूर्णसिह के समान ही महत्त्वपूर्ण निबन्धकार थे। उनमें 
'पाण्डित्य, विचार, व्यंग्य, हास आदि का सुन्दर सम्मिश्रणा था । उनकी 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक चेतना अत्यन्त जाग्रत थी वे समाज की 
दुर्बलताश्रों को पहचान कर उन पर कठोर व्यंग्य करते थे । ज्ञानपूर्ण 
विनोदात्मक निबन्धों के लिये गुलेरी जी को सदा स्मरणा किया 
जायेगा । 
७ पूरणसिंह 
| अध्यापक पूणसिह 
||| (१८८5१-१९३१) 
| अध्यापक पूर्णसिह उन गिने-छुने गद्यकारों में से हैं जो थोड़ा लिख- 
कर बहुत महत्त्व प्राप्त कर गये । उन्होंने केवल निबन्धों की रचना की 
| आर निबन्ध भी छः ही, जिनके नाम इस प्रकार हैँ-- कन्यादान' या 
| 'नयनों की गंगा', पवित्रता', श्राचरण की सम्यता' मजदूरी और 
|| ||| an’, (सच्ची वीरता' और 'ब्रह्मक्रांति' । भाषा श्रौर भाव की नई विभूति 
| उन्होंने सामने रखी । उन्होंने जिस शेली में निबन्ध लिखे वह हिन्दी में 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


1 Se) EE 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


१४३ 

तब तक अज्ञात थी । उनके अन्दर देश-प्रेम की भावना थी तथा यूरोप 
की उन्नति की तरफ वे ग्राकृष्ट थे । वे यूरोप के जीवन की नवीनताओं 
'को भारतीय साँचे में ढालकर भारतीय जीवन में उतारना चाहते थे । 
उनके निबन्धो में उक्त भावना के दर्शन होते हैं । उनकी निबन्ध कला 
में अंग्रेजी निबन्ध कला का प्रभाव दिखाई पड़ता है । उनकी गद्य-शैली 
अनोखी थी । वह मुख्य रूप से भावात्मक थी परन्तु विचारात्मकता का 
भी उसमें स्पर्श था । वस्तुतः उन्होंने भावप्रधान विचारात्मक गद्य- 
शैली का प्रवर्तन किया । वे बहुत भावुक थे, साथ में चिन्तक भी। 
इसलिए अपने विचारों को भावाबेश की स्थिति में लिपिबद्ध करते थ । 
उनकी गद्य शेली में कहीं तो प्रसादपूणांता लक्षित होती है, कहां 
रहस्यात्मकता और कहीं व्यंग्य प्रधानता । रहस्यवादी गद्य का एक 
उदाहरणा देखिये 

“मनुष्य जन्म सफल हुआ । जय ! जय! जय ! भक्त को 
जिह्वा बन्द हो गई। बाहु पसार जा मिला । कुछ न बोल सका I 
कुछ न बोला, ब्रह्मक्रान्ति में लीन हो गया । उसके सितार के 
तार टूट गये । नारद को वीणा चुप हो गई। कृष्णा की बाँसुरी 
थम गई | ध्रुव का शंख गिर पड़ा । शिव का डमरू बन्द हो 
गया ।” 

उनका व्यंग्य सशक्त होता था । उदाहरण से यह स्पष्ट हो 
जायेगा-- 


“पुस्तकों या अखबारों के पढ्ने से या विद्वानों के व्याख्यानों 
को सुनने से तो बस ड्राइंग-हाल के वीर पैदा .होते हैं।” 

“पुस्तकों के लिखे नुसखों से तो ग्रौर भी बदहजमी हो 
जाती है 1” 

“आजकल भारतवष में परोपकार का बुखार HA रहा FU’ 
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भाषा के विषय में उनका झुकाव मुख्य रूप से विशुद्धता की ओर 
था, तथापि उदू -फारसी के बहुप्रचलित शब्दों का भी उन्होंने प्रयोग 


किया है जिससे भाषा व्यावहारिक बन गई है । लाक्षणिकता उनकी 
भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है। गद्य-भापा में लाक्षणिकता का 
प्रवेश उस समय एक नई चीज थी। पूर्णासिह ने यह नई चीज हिन्दी- 
गद्य को प्रदान की । वाक्यखण्डों में उनकी लाक्षणिक शेली का अच्छ 
अभ्यास मिलता है, जैसे, “दुनिया के ये छोटे ‘GIs’ वड़े कायर होते 
हैं ।” उनकी वावय योजना लम्बी भी है, छोटी भी । केवल वर्णान 
प्रधान स्थलों पर वाक्य छोटे हैं, परन्तु जहाँ भावावेश में आजाते हैं 
वहाँ उनके वाक्य लम्बे हो जाते हैं । उन्होंने सूत्रात्मक वाक्यों का भी 
प्रयोग किया है, जसे, “आचरण की मौन भाषा ही ईश्वरीय है ।” 
ऐसे वाबयों में wa की कसावट मिलती है । उनकी काव्यात्मक भाषा 
का नमूना देखिये 

“चन्द्रमा की मन्द-मन्द हँसी का, तारागणा के कटाक्षपुर्णा 
प्राकृतिक मौन व्याख्यान का प्रभाव किसी कवि के दिल में घुस- 


कर AT प्रम की भाषा शब्द रहित है । नेत्रों की, कपोलों 
की, मस्तक की भाषा शब्द रहित है । जीवन का तत्त्व भी शब्द 
से परे है ।” 


वाक्यों में विरोधाभास लाने में भी वे बहत प्रवीण थे, जैसे, 
“राजा में फकीर छिपा है और फकीर में राजा । 
अध्यापक पूर्णासिह द्विवेदी युग के सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार हैं । उन्होंने 
अपने से पहले चली areal हुई भावात्मक निबन्धो की परम्परा को 
उत्कर्ष पर पहुँचाया श्रौर हिन्दी-गद्य में नवीन शेली की प्रतिष्ठा की । 
प्रेमचन्द 


( १ ००५०-००-१६ A 


हिन्दी गद्य साहित्य के निर्माताओं में प्रेमचन्द का नाम बहुत श्रादरः 


|! 
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से लिया जाता है | गद्यकार की दृष्टि से उनके पाँच रूप हमारे सामने 
आते हैं--उपन्यासकार प्रेमचन्द, कहानीकार प्रेमचन्द, नाटककार 
प्रमचन्द, निबन्धकार प्रेमचन्द और पत्रकार प्रेमचन्द । प्रे मचन्द 
के उपन्यास और उनकी कहानियाँ अधिकांश में सामाजिक और राज- 
नीतिक घटनाचक्र पर आधारित हैं । नाटककार के रूप में उन्हें सफलता 
न मिली । निबन्धों के क्षेत्र में उन्होंने साहित्यिक विषयों के अतिरिक्त 
अन्य विषयों पर भी अपनी लेखनी चलाई | इतने व्यापक क्षे त्र में लेखन 
कायं करते हुए भी उन्हें केवल उपन्यास और कहानीकार के रूप में 
स्थायी ख्याति प्राप्त हो सकी । उनकी शेली के चार रूप मिलते हैँ-- 
वर्णनात्मक, भावात्मक, विचारात्मक | 

वर्णनात्मक शेली का प्रयोग मुख्य रूप से उपन्यासों atx कहानियों 
में हुआ । भावात्मक शैली उपन्यास और कहानी के अतिरिक्त उनके 
faaral में भी मिलती है । यह शैली भाषा से इतना सम्बन्ध नहीं 
रखती जितना उसके भावों Fl ग्रोज, करुणा आदि की उसमें 
प्रधानता है-- 

“तुम क्षत्रिय हो, तुम्हारे खून में जोश है, तुम कसम खाश्रो 
कि जब तक चित्तोड़ पर ग्रधिकार न कर लोगे, हरे पत्तों पर 
खाञ्रोगे, बोरियों पर सोझोगे और नगाड़ा सेना को पीछे रखोगे 
क्योंकि तुम मातम कर रहे हो और यह बातें तुम्हें सदा याद 
दिलाती रहेंगी कि तुम को एक बड़े जातीय कत्तंब्य का पालन 
करना है।” 

“देखता है, तो एक जंगली-बिल्ली उसके हाथ से रोटी छीन 
ले जा रही है और वह aa बड़े करुणा स्वर में रो रही 
है । हाय ! बेचारी क्यों न रोये ? श्राज पाँच फाकों के बाद 
आधी रोटी मिली थी, फिर नहीं मालूम कं कड़ाके गुजरेंगे ।” 

प्रेमचन्द की विचारात्मक शेली बहुत प्रसाद पूर्ण है । विचारों 
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की भीड़भाड़ . के स्थान पुर उनकी सरल अभिव्यवित ही इस शैली में 
हुई है । सरल, स्पष्ट और स्वच्छ होने. के साथ साथ वह प्रभावशाली भी 
है । उसमें शक्ति और प्रवाह है । 

प्रेमचन्द्र की गद्य शैली का सामान्य सर्वेक्षण उसकी कुछ श्रन्य 
विशेषताश्रों को भी प्रकट करता है । प्रेमचन्द उदू से हिन्दी में ये 
थे । अतः उदू का चलतापन भी उनके गद्य में मिलता है। उनकी 
गद्य शैली में सरलता और सजीवता के साथ ग्रालंकारिकता, चित्रात्मकता 
प्रभावोत्पादकता श्रौर श्रभिनयात्मकता भी मिलती है। हास्य और 
व्यंग्य में प्रेमचन्द ने बहुत मामिकता का परिचय दिया हैं। मुहावरों, 
लोकोबितयों Ait सूक्तियों का प्रयोग तो उनकी शेली की उल्लेखनीय 
विशेषता है 1 प्रेमचन्द की गद्य शेली पर उनके व्यक्तित्व की छाप 
भी मिलती है । 

प्रेमचन्द की भाषा एकदम व्यावहारिक और चलती हुई है। 
we शैली के स्पर्श से वह बहुत मनोरंजक हो गई है । सरल और 
सजीव होने के साथ साथ विचार, भाव और विषय के अनुकूल है । 
पात्रानुकूलता उसकी प्रमुख विशेषता है । प्रेमचन्द की भाषा इतनी 
विलक्षण है कि वह प्रमचन्दी भाषा' के नाम से विख्यात है। 
उदू शब्दों को ग्रत्यन्त सहज रूप में स्वीकार करने के साथ अंग्रेज़ी 
शब्दों को भी उन्होंने अपनी भाषा में स्थान दिया है। वास्तव में 
भाषा पर .उनका ग्रप्रतिभ ग्रधिकार था और उन्हें इस बात की पूरी 
पहिचान थी कि किस अवसर पर केसी भाषा का प्रयोग करना चाहिये । 
भाषा की प्रकृति को उन्हें पूरी परख थी । उनकी वोक्य-योजना ag 
भी है, दीघं भी परन्तु सुसम्बद्ध श्रौर सुगठित होने के साथ साथ 
नपी तुली है । 

सचाई तो. यह है कि भाषा आर विषय, दोनों हष्ट्रियों से प्रेमचन्द 
अपने क्षेत्र में जिस ऊ चाई .पर पहुँच गये थे, उस ऊंचाई aH उनका 
कोई भी अनुयायी: न पहुँच: सका । 
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जयशंकर प्रसाद” 

(१८८६-१६३७) 

हिन्दी गद्य को सांस्कृतिक गरिमा प्रदान करने वाले -जयशंकर | 

“प्रसाद' ने नाटककार, कहानीकार, उपन्यासकार और निबंधलेखक 
के रूप में ख्याति प्राप्त की । उनके नाटकों को ऐतिहासिक, पौराणिक 
ओर भावात्मक इन तीन वर्गो में रखा जा सकता है । कहानियों और 
उपन्यासों के सामाजिक ale ऐतिहासिक ये दो वर्ग बनते हैं। उनके 
निबंध भी तीन प्रकार के हैं--(क) कथात्मक-ये उनके प्रराभिक 
निबन्ध हैं, (ख) ऐतिहासिक--नाटकों की भूमिका रूप में इनकी रचना. 
हुई है, (ग) साहित्यिक--इन निवन्धों का संग्रह 'काव्य और कला | 
war अन्य निबन्ध' में हुआ है। इस प्रकार हिन्दी गद्य की इन्होंने 
बहुमुखी सेवा की। उनकी शैली के तीन रूप हैं-वरणानात्मक, 
भावात्मक, और विचारात्मक । 

वर्णनात्मक शेली का प्रयोग उनके कथा-साहित्य--उपन्यास, 
कहानी -- में मिलता है.। सवांदलेखन में उन्होंने इस शेली का प्रयोग 
किया हैं । चित्रोपमता (वर्ण्य वस्तु का ऐसा वर्णन करना कि पाठक के 
सामने उसका faa faa जाए). की दृष्टि से उनकी यह शैली 
उल्लेखनीय हें । एक उदाहरण से यह स्पष्ट हो जायगा-- 

“ada पर कोशल नरेश पग्रद्ध॑निद्रित अवस्था में आँखें 
मुकलित किये हैं। एक चामरधारिणी युवती पीछे खड़ी 
अपनी कलाई बड़ी कुशलता से घमा रही है। चामर के शुभ्र 
आन्दोलन उस प्रकोष्ठ में धीरे धीरे संचालित हो रहे हैं ! 
ताम्बूल-वाहिनी प्रतिमा के समान दूर खड़ी है। ” 

भावात्मक शेली का प्रयोग मुख्य रूप से उनके नाटकों में मिलता 
है । काव्यात्मकता, सरस, मधुर एवं रमणीय कल्पना,भावातिरेक आदि 
इस शेली की सब विशेषताएं ‘wale’ के भावात्मक गद्य में प्राप्त होती 
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हैं । भावात्मक शेली के तो वे बेजोड़ गद्यकार हैं । 
उदाहरण लीजिए-- 

“हदय नीरव ग्रभिलाषाग्रों का नीड़ हो रहा है । जीवन के 
प्रभात का वह मनोहर स्वप्न विश्वम्भर की मदिरा बन कर 
मेरे उन्माद को सहकारिणी कोमल कल्पनाग्रों का भान्डार हो 
गया । मल्लिका ! तुम्हें मैंने अपने यौवन के पहले ग्रीष्म की 
AIA में ग्रालोकपूर्णं नक्षत्र लोक से कोमल हीरक कुसुम 
के रूप में आते देखा ।” 

विचारात्मक शैली में प्रसाद! ने आलोचनात्मक और गवेपणात्मक 
गद्य साहित्य को रचना की है जिससे मनन ग्रौर चिन्तन टपकता है । 
अपने विषय को पुष्ट करने के लिये उन्होंने प्रमाणों Alt उद्धरणों के 
द्वारा अपनी इस शैली को गौरवपूर्ण बनाया है । इस शेली के साहित्य 
से पाठक को मानसिक anara उपलब्धि भी होती है और नवीन 
विचार पथ पर भी उसका मस्तिष्क दौडता है । उनकी यह शेली 
बहुत गंभीर ओर समासगुणा युक्त है । उदाहरण लीजिये-- 

“काव्य आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति है जिसका 
सम्बन्ध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है वह एक 
श्रेयमथी प्रेय रचनात्मक ज्ञान धारा है । विश्लेषणात्मक तको 
से और विकल्पों के आरोप से मिलन न होने क कारण आत्मा 
की मनन-क्रिया जो वाङमय रूप में अभिव्यक्त होती है, वह 
निस्सन्देह प्राणमयो {्रौर सत्य के उभय लक्षण प्रेय ग्रौर श्रेय 
दोनों से परिपूर्ण होती है ।” 

प्रसाद को भाषा एकदम साहित्यिक और dena गर्भित है । 
आरंभ में उनकी भाषा अवश्य व्यावहारिक थी परन्तु पीछे वैसी न रह 
गई | मनोभावों का ga चित्रित करने में तथा गंभीर विषयों का 
विवेचन करने में उन्होंने संस्क्ृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया है । 
भावात्मक स्थलों पर काव्यात्मक भाषा का प्रयोग है । विदेशी शब्दों 
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और लोकोक्ति-मुहावरों का अभाव 21 शब्दों के साथ खिलवाड़ 
उन्होंने नहीं किया । सूत्रात्मक संक्षिसता भी उनकी भाषा में मिलती है, 
जेसे, “'दुःख-दग्ध जगत्‌ और आनन्दपूरणां स्वगं का एकीकरण साहित्य 
है ।” नाटकीय संवाद में आपा की एकरूपता और पात्रानुकूलता का 
अभाव दोष ही कहा जायगा । नाटकों की भाषा उनके उपन्यासों की 
भाषा से कठिन है। वस्तुतः “प्रसाद? साहित्यिक भाषा तथा शैलो 
के मूर्धन्य गद्यकार हैं । 


रामचन्द्र शुक्ल 
(१८८४-१९४१) 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी गद्य साहित्य के गिने चुने 
साथकों में आते हैं। वे मुख्य रूप से समालोचक और निबन्धकार 
थे और इन दो रूपों में उन्होंने जिस स्याति का ata किया वह 
बहुत कम को प्राप्त हो सकी । वे अतुल प्रतिभा सम्पन्न लेखक थे । 
सूर, तुलसी ate जायसी पर मामिक समीक्षाएं प्रस्तुत करने के 
अतिरिक्त उन्होंने मनोविकारों पर तथा साहित्यिक विषयों पर अनेक 
निबन्धों की रचना की । समालोचना (के क्षेत्र में उन्होंने नवीन 
समीक्षा हृष्टि का प्रवर्तत किया तथा निबन्धों के क्षेत्र में गम्भीर 
विचारात्मक निबन्धों की परम्परा प्रारम्भ at) वे मुख्य रूप से 
विचारात्मक शैली के तथा गौण रूप में भावात्मक शैली के 
गद्यकार थे । वास्तव में उनका सम्पूर्ण साहित्य ही विचारपूणां 
है, भावात्मकता तो दो चार स्थलों पर ही प्रकट होती है । 
बह भी विचारों को मामिकता प्रदान करने के लिये । 
विचारात्मक शैली के गद्यकारों मे शक्ल जी का स्थान बहुत 
Sara. उनके साहित्य का प्रत्येक अनुच्छेद नई से नई विचार 
सामग्री से परिपूर्णं है । माला के मनकों की भाँति विचार उनमें 
यू थे हुए है। उनके विचारांत्मक निबंधों को पढ़ते ही पाठक की बुद्धि 
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उत्तेजित हो कर नई विचार-पद्धति पर दौड़ पड़ती है। aad जी 
के समालोचनात्मक निबन्धो में विचारात्मक शैली का प्रयोग Zar 
है जिसका नमूना इस प्रकार है-- 

“तात्पर्यं यह है कि आलम्बन रूफ में प्रतिष्ठित व्यक्ति, 
समान प्रभाववाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके 
भावों का ग्रालम्बन हो जाता है। विभावादि सामान्य रूप 
में प्रतीक होते हैं । इसका तात्पर्य यही है कि रसमग्न 
पाठक के मत में यह भेदभाव नहीं रहता कि यह mataa 
मेरा हैया दूसरे का। थोड़ी देर के लिये श्रोता या पाठक 
का हृदय लोक का सामान्य हृदय हो जाता है । उसका अपना 
HAT हृदय नहीं रहता ।” 

उनके मनोविकार सम्बन्धी निबन्ध भी इसो शैली में लिखे गये 
हैं। उदाहरण लीजिये--- 

“यदि कहीं पाप है, अन्याय है, MAA है तो उसका 
आ्रशुफल उत्पन्न करना और संसार के समक्ष रखना लोकरक्षा- 
कार्य है । अपने ऊपर किये जाने वाले ग्रत्याचार श्रौर अन्याय 
का प्रतिकार ईश्वर के ऊपर छोड़ना व्यक्तिगत आत्मोन्नति 
के लिये चाहे श्रेष्ठ हो, पर यदि अन्यायी या ग्रत्याचारी 
अपना हाथ नही खींचता हें तो लोक संग्रह की दृष्टि से वह 
उसी प्रकार आलस्य या कायरपन है जिस प्रकार अपने ऊपर 
किये उपकार का कुछ बदला न देना कृतघ्नता है ।” 

भावात्मक शैली, का प्रयोग शुक्ल जी ने वहाँ किया है जहाँ वे 
भावावेश में आ जाते हैं । उसमें गद्यकाव्य का माधूर्य न होकर भावों 
की उन्मुक्त श्रभिव्यक्ति है । नमूना लीजिये 

“यह नवीनता नहीं है, श्रपने स्वरूप का घोर Bara है 
अपनी शक्ति का घोर अविश्वास है, अपनी बुद्धि और उद्भा- 
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वना का घोर MAA है, पराक्रान्त हृदय का घोर नैराश्य है 
कहाँ तक कहे ? घोर साहित्यिक गुलामी è ।” ठ 

वास्तव में शुक्ल जी की शेली में विचारात्मकता ग्रौर भावात्मकता 
का समन्वय है, बुद्धि और हृदय का मनोरम संयोग है, अनुभूति की 
तन्मयता और सत्यता है तथा गंभीरता और सरलता का सुन्दर 
सामंजस्य है । विश्लेषण तथा व्याख्या के चरमोत्कर्ष में शक्ल जी की 
गद्य शेली का सौंदर्य निहित है । विश्लेषण के लिए उन्होंने समता 
आर विषमता का प्रदर्शन किया है। “यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा 
जागरणा' में विषमता के द्वारा तथा दु:ख वर्ग में जो स्थान भयका है 
वही स्थान आनन्द वर्ग में उत्साह का है' में समता के द्वारा उन्होंने 
भावविश्लेषण किया है । विषय को स्पष्ट करने के लिये वे विषयान्तर 
भी कर देते हैं परन्तु मूल विषय से दुर नहीं जाते ग्रौर विषयान्तर का 
मूल विषय से सम्वन्ध वना रहता है । शुक्ल जी की गद्य शैली में उनके 
व्यक्तित्व की भी व्यंजना मिलती है । यद्यपि विषय-प्रतिपादन को ही 
दे प्रमुखता प्रदान करते हैं तथापि उनके व्यक्तित्व की छाप भी शैली 
पर पड़ जाती है । विषय को सरल बनाने के लिये भी उन्होंने अपने 
व्यक्तित्व का स्पर्शं उन्हें प्रदान किया है । उनके विवेचन और faac- 


पणा में वैज्ञानिक सूक्ष्मता के वीच कवि की सहृदयता भी भाँकती 
रहती है । 
व्यंग्य शैली का प्रयोग भी शुक्ल जी ने किया है । गंभीर प्रकृति के 


होने के कारणा हास्य विनोद तो उनके साहित्य में कम ही ह परन्तु 
व्यंय अवश्य मिलता है। व्यंग्य करने में उन्हें ग्रद्भ्रुत कौशल प्राप्त 


था। कुछ स्थलों पर उनका व्यंग्य निर्मम वन पड़ा है। नमूना 
देखिये 

“लोभियो ! तम्हारा ग्रक्रोध,इन्द्रिय निग्रह, तुम्हारी मानाप- 
मान समता, तुम्हारा तप अनुकरणीय हे, तुम्हारी निष्ठुरता 
तम्हारी निर्लज्जता, तम्हारा ग्रविवेक, तुम्हारा अन्याय 


विगहं रीय है । तुम धन्य हो ! are धिक्कार हे । 
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“मोटे आदमियो ! तम. जरा से दुर्बल हो जाते, अपने 
अंदेशे से ही सही, तो जाने कितनी ठटरियों पर माँस चढ़ 
जाता । 

“एक बेवकुफी करने में लोग संकोच नहीं करते और सब 
बातों में करते हैं ।” 

भाषा के विषय में भी शुक्ल जी की गद्य शेली ग्रनुकरणीय है 
उनकी भाषा , aga We, तत्सम प्रधान और भाव व्यंजक हैं । fear 
रात्मक शेली के अनुकूल ही उनकी भाषा बन पड़ी है । उसमें गंभी 

गंभीर विचारों को व्यक्त करने की पूरी क्षमता है । व्यंजकता के 
साथ साथ प्रवाह भी उसमें मिलता है । भावात्मक स्थलों में उनकी 
भाषा में भावुकता श्रा जाती है । कुछ स्थलों पर उसमें कविता का 
सा लालित्य तथा श्रलंकरण की प्रधानता है, जैसे, “पर्वतों की ऊ ची 
चोटियों में विशालता ale भव्यता का, वातविलोडित जल प्रसार में 
क्षोभ wit ग्राकुलता का, विकीरणं घनमंडित, रश्मिरंजित सान्ध्य 
दिगंचल में चमत्कारपूरणं सौंदर्यं का, ताप से तिलमिलाती बरा पर 
qa भोंकते हुए श्रन्धड़ के प्रचण्ड झोंकों में उग्रता Ale उच्छु खलता 
का, विजली की eq वाली कड़क और ज्वालामुखी के ज्वलन्त 
स्फोट में भीषणाता का आभास मिलता है ।” जहाँ विषय को शुक्ल जी 
ने स्पष्ट किया है वहाँ सरल और प्रवाहमयी भाषा का प्रयोग किया है । 
कहीं कहीं तो भाषा का घरेलू और चलता रूप दिखाई देता है, जैसे, 
“वह प्रेमी जीते जी यार के कूचे में श्रपनी कब्र बनवाते हैं, उस 
के कुत्तों के नाम अपनी हड्डियाँ वक्फ करते हैं ale वार वार मर कर 
अपना हाल सुनाया करते हैं।” परन्तु सूक्ष्म भावों का साहित्यिक 
विवेचन प्रस्तुत करते हुए उन्होंने तत्सम प्रधान तथा क्लिष्ट भाषा का 


प्रयोग किया है । सूत्रात्मक वाक्यों का प्रयोग शुक्ल जी की भाषा की 
अन्य विशेषता है, जैसे, “भक्ति धर्म की रसात्मक अनुभूति है,” “साहस- 
GU आनन्द की उमंग का नाम उत्साह है।” 


| 4 £ 
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लोकोक्तियों, मुहावरों तथा उद्धरणों का प्रयोग शक्ल जी ने 
-किया तो है परन्तु अधिक नहीं । विचारात्मक शैली में इसका अवकाश 
कम ही रहता है । 

शब्दचयन के क्षेत्र में शुक्ल जी उदार ही कहे जायेंगे यद्यपि 
उनका झुकाव तत्समता की ओर अधिक है । वस्तुतः भाषा की अभि- 
च्यंजना शक्ति को बढ़ाने के लिये तथा प्रवाह बनाये रखने के लिये 
उन्होंने सब प्रकार के शब्द स्वीकार कर लिये । 

वास्तव में शुक्ल जी ने हीं सर्वप्रथम हिन्दी गद्य को उत्कृष्ट निबंध 
और समालोचना के प्रणयन के योग्य बनाया तथा अभिव्यंजना की 
झवित दी । उन्होंने कई नये शब्दों का प्रचलन किया जिससे भाषा का 
अभिव्यक्ति सामर्थ्यं बढ़ा । प्रेषणीयता, प्रतिवत्तेन, शक्ति काव्य, 
कला काव्य, अ्रन्तस्संज्ञा, सर्व वाद, अभिव्यंजनावाद, स्वच्छन्दतावाद, 
'गद्यवत्‌ आदि शब्द ऐसे ही हैं । उन्हें आचार्य कहना सर्वथा उचित हैं। 
वे हिन्दी के आदर्श गद्य शेलीकार थे । विचारात्मक शैली के गद्यकार 
के रूप में तो उन्हें स्थायी साहित्यिक और ऐतिहासिक महत्त्व प्राप्त है। 


गुलाबराय 
(१८८७) 

'बालानां सुखबोधाय' रचना करने वालों में गुलाबराय जी को 
विशेष स्थान प्राप्त है। वे समालोचक और निबन्धकार हैं परन्तु 
मुख्य रूप से वे निवन्धकार ही हैं तथा निबन्धकार के रूप में ही 
उन्होंने पना जीवन आरम्भ किया था । उनके निबंध पाँच प्रकार के 
है--सामाजिक, साहित्यिक, दार्शनिक सांस्कृतिक और मनोवैज्ञानिक । 
उनकी समालोचनाएँ भी दो प्रकार की हैं--संद्धान्तिक, व्यावहारिक । 
faa विषयों पर उन्होंने लिखा है वे सभी विचारात्मक हैं | aa: उनकी 
AA मुख्य रूप से विचारात्मक ही है, यद्यपि भावात्मक, वर्णनात्मक 
और व्यंग्यात्मक शैली में भी उन्होंने साहित्य रचना की है । 
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विचारात्मक शेली की रचनाग्रो में गुलाबराय जी विचारों की भीड़-- 
भाड़ उपस्थित नहीं करते, afte सरल रूप में विचारों का प्रकाशन 
; ही उनका ध्येय रहता है । परन्तु दार्शनिक स्थलों पर विचारों की 
. पूरी गंभीरता दिखाई देती है। उनकी दर्शन सम्बन्धी रचनाओं में: 
सर्वत्र एसी विचार प्रधानता मिलती है । उदाहरणा लीजिये-- 
“सत्तासागर में दोनों की ही स्थिति है। दोनों ही एक 
तारतम्य में बँधे हुए हैं । दोनों ही एक दूसरे में परिणत होते 
है । फिर कुरूपता घृणा का विषय क्यों ? रूपहीन वस्तु 
से तभी तक घणा है, जब तक हम अपनी आत्मा को संकुचित 
बनाए बैठे हैं । सुन्दर वस्तु को हम इसी कारण सुन्दर कहते 
हैं कि उसमें हम अपने ग्रादर्शो की झलक देखते हैं ।" 

उनके विचारात्मक निबन्धों में यह गंभीरता और ठोसता कुछ 
कम- ही मिलती है । aaa प्रसादगुणा व्यास है । पाठक उनके निबन्धो 
को भली भांति समझ जाता है । प्रसंगोचित उद्धरणों का प्रयोग करना 
उनकी शैली की उल्लेखनीय विशेषता है । नमूना लीजिये-- 

“सर्व खल्विंद ब्रह्म की एकात्मवाद की व्यापक दृष्टि सबसे 
पहले भारत को ही मिली थी ।' 

“उसने 'सवेभद्राणि पश्यन्तु' का पाठ श्रपने जीवन-प्रभात 
में पढ़ा था, उसी को आज भी दुहराता SV’ 

व्यंग्यात्मक शैली की रचनाओं में सरल हास्य विनोद मिलता है | 
उनकी यह शैली बहुत मनोरंजक है । उदाहरण से यह स्पष्ट हो 
जायेगा-- 

“खैर, आजकल उस (भेंस) का दूध कम हो जाने पर 
भी और ग्रपने मित्रो को छाछ भी न पिला सकने की विवशता 
की झूँझल होते हुए भी (सुरराज इन्द्र की तरह मुझे भी मठा 
दुर्लभ हो जाता है--तक्र शक्रस्य दुर्लभम्‌) उसके लिये भुस 
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लाना श्रनिवार्य हो जाता है। कहाँ साधा रणीक रण और ग्रभिव्यं-- 
जनावाद की चर्चा और कहाँ भुस का भाव । भुस खरीद कर 
मुझे भी गधे के पीछे ऐसे चलना पड़ता है जैसे बहुत ऐसे लोग 
अक्ल के पीछे लाठी लेकर चलते हैं ।” 

गुलाबराय जी की भाषा में स्वच्छता, विचारों की स्पष्ठता, . 
वाक्य विधान की सरलता और अभिव्यंजना की सुबोधता है। उनकी 
भाषा में तत्सम शब्दों की प्रधानता है । वास्तव. में विषयानुसार ही 
उनको भाषा का रूप बदलता है । व्यंग्यात्मक शैली की भाषा में उदू 
के शब्दों के देशज शब्द और मुहावरों का प्रयोग मिलता है।; 
गुलावराय जी का वाक्य विधान सरल, श्ट खलाबद्ध और संक्षिप्त है। 
व्याकरण की हृष्टि से उनकी भाषा निर्दोष है। श्रालंकारिकता भी उसमें 
यत्र तत्र मिलती है । भावात्मक भाषा का प्रयोग भी उन्होंने किया है, 
जसे, “हम चल पड़े हैं, हमारे पेर कभी कभी लड़खड़ाते भी हैं और हम: 
गिर भी पड़ते हैं किन्तु पड़े नहीं रहेंगे, यही हमारी आशा है ।” 
उनको भाषा में शब्दाडम्बर नहीं मिलता | उसमें विस्तार तो : है पर 
व्यर्थता नहीं । 

वास्तव में गुलाबराय जी गद्यकार हैं जो गंभीर और विचारप्रधान ` 
पाठकों तथा छात्रों, दोनों के लिये ही लिखते हैं श्रौर दोनों को ही वे 
अपनी वात सफलता से समभा देते हैं, यही उनकी उल्लेखनीय 
विशेषता है । 

पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी 
(१८९४) 

पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की हिन्दी गद्य सेवा श्रनेक क्षेत्र में ` 
फेली हुई है। समालोचना तथा निबन्ध लिखने के अतिरिक्त 
उन्होंने कहानियाँ, संस्मरण, रेखाचित्र, तथा रिपोर्ताज भी faa 
हैं और पत्रों का सम्पादन भी किया है । समालोचना के क्षेत्र में ` 
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वे पाश्चात्य सिद्धान्तो से अधिक प्रभावित हैं। उन्होंने सैद्धान्तिक | 
तथा व्यावहारिक दोनों प्रकार की ग्रालोचनाएँ लिखी हैं । कहानियों | 
१ के क्षेत्र में वे मौलिक भी रहे हैं, अनुवादक भी । परन्तु प्रधान रूप | 
से वे निबन्धकार ही हैं। उनकी कहानियाँ भी मूलतः निवन्ध ही हैं, उन्हे 
थानक निबंध कहा जा सकता है । समाज, साहित्य, दर्शन, इतिहास 
अध्यात्म आदि प्रायः सभी महत्वपूर्णं विषयों पर उन्होंने निवन्धो की 
रचना की है। उनकी शैली के दो रूप मिलते हैं-विचारात्मक 
WR भावात्मक । वास्तव में दोनों शैलियों में उन्होंने इदने \ 
अ्रधिकारपूवंक निबन्ध रचना की कि कुछ विद्वान्‌ उन्हें विचारात्मक 
निबन्धकार मानते हैं और कुछ भावात्मक । 
विचारात्मक शैली के साहित्य में बख्शी जी की अध्ययन एवं चिन्तन 
की सूक्ष्मता एवं स्वतंत्रता तथा विचाराभिव्यक्ति की स्पष्टता मिलती 
है। उनके श्रालोचनात्मक निवन्धों से उनकी विश्लेषण और मुल्य 
की क्षमता का परिचय मिलता है । गूढ़ विचारपूर्णंता तथा ग्रथ 
-सम्पन्नता उनकी इस शेली की विशेषताएँ हैं । उन्होंने व्यास पद्धति में 
इस शैली की रचनाएँ लिखी हैं । उदाहरण लीजिये 
“यह सर्वमान्य है कि संसार में जो कुछ सुन्दर और 
श्रेयस्कर दिखाई देता है, वह सब मनुष्य की आत्मा से तो | 
प्रकट हुआ है। मनुष्य ने हो सभ्यता के प्रत्येक अंग--शासक 
-और शासित, मन्दिर और मस्जिद, शिल्प और कला, प्‌ 
-और मशीन, सभा और संगठन आदि--का निर्माण किया हैं। 
मनुष्यों ने ही भाषाएं बनाई हैं। मनुष्यों ने ही पुराणों की 
रचना की है। मनुष्यों ने ही धर्म चलाये हैं । मनुष्यों ने ही 
वर्ग और नरक की सृष्टि की हें । 
भावात्मक शैली की रचनाओं में रमणीय कल्पनाग्रों और 
“भावनाओं के साथ भाषा की मधुरता, AY वाकय योजना, व्यंग्यात्मकता 
AIT करुणाप्रधान भावुकता के दर्शन होते हैं। नमूना देखिये-- 
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“संसार का काम कब रुकता है? काल की गति कब 
अवरुद्ध हुई हैं? प्रकृति की चाल कब वन्द हुई है ? सभी 
कृछ ज्यों का त्यों बना रहता g, परन्तु कोई एक चुपचाप" 
चला जाता है | एक विटप का एक फूल झड़ पड़ता है, 
उसकी सौरभ निधि नष्ट हो जाती है । एक तड़ाग का कमल 
सूख जाता हें और उसकी शोभा लुप्त हो जाती है परन्तु 
प्रकृति का व्यापार चलता ही रहता है ।” 

बख्शी जी की गद्य शैली में व्यक्तित्व व्यंजना भी खूब मिलती 
है । अनुभूति की सचाई और हादिकता के साथ विचारों की ata 
को यूथ देना उनकी ही कला है । बख्शी जी अपने मन्तव्य को 
प्रच्नात्मक रूप में उपस्थित कर उसे प्रभावशाली बना देते हैं । 

बख्शी जी की भाषा व्यावहारिक न होकर साहित्यिक है। वह 
az हिन्दी है । उसमें प्रवाह और शिथिलता का अभाव है। भाषा पर 
उनका बहुत अधिकार है । विषयानुसार भाषा का स्वरूप वे स्थिर कर 
लेते हैं । प्रसाद और माधुर्य गुणा उसमें विशेष रूप से है । शब्दप्रयोग 
में उनका yra संस्कृत के शब्दों की ओर है परन्तु बहुप्रचलित 
विदेशी शब्दों को उन्होंने निस्संकोच स्वीकार किया है। उपयुक्तता 
प्रौर व्यंजकता उनके शब्दप्रयोग की विशेषता है। बख्शी जी की 
वाक्य योजना संक्षिप्त परन्तु भाव को पूर्ण रूप से प्रकाशित करने 
वाली है, परस्पर सुसम्बद्ध और शब्दाडम्बर से मुक्त होने के साथ 
साथ सूत्रात्मकता का गुण भी धारण किये है। बख्शी जी की भाषा 
व्याकरण सम्मत है । मुहावरे और लोकोक्तियों का प्रयोग उसमें 
विरल ही है । 

वास्तव में बख्शी जी सरस, सरल, आकर्षक और ग्रात्मीयतापुणं 
शैली के गद्यकार हैं । विचारात्मकता ग्रौर भावात्मकता के सामंजस्य 

कारण उनकी गद्य-रचनाएँ बहुत पठनीय और लोकप्रिय सिद्ध 
हुई हैं । 
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| राय कृष्णदास 
E 7 (१८६२) 
| साहित्य मर्मज्ञ और कला कोविद रायकृष्ण दास गद्य के क्षत्र में 
| -कहानीकार्‌ और गद्य लेखक के रूप में प्रसिद्ध हैं । उनकी कहानियाँ 
i! घटना प्रधान न होकर भावना प्रधान हैं । उनमें सभ्यता और सस्कृति 
॥ की भलक है । कहानियों के विषय में वे 'प्रसाद' से प्रभावित हैं। 
| गद्यकाव्य की रचना में उन्होंने रवीन्द्र नाथ ठाकुर की 'गीतांजलि' से 
। “प्रेरणा ली । साधना, ‘arta’, संलाप,' ‘sata,’ छायापथ' आदि 
उनके गद्यकाव्य संग्रह हैं जिनमें प्रशंसनीय भावुकता के दर्शन होते हैं । 
| | sah गद्य गीतों में परोक्षसत्ता के प्रति भावुक हृदय की सुकुमार 
| रागात्मक अनुभूति प्रकट की गई है । कहीं प्रेम और श्रद्धा के भावचित्र 
| हैं। और कहीं शिश, भावना की अभिव्यक्ति है । इस प्रकार विषय 
“के अनुसार उनकी शैली aaa भावात्मक हो रही है । 
भावात्मक शैली में ही Seal ने ग्रपने गद्य साहित्य की रचना की 
है । उसमें व्यंजनात्मकता के साथ साथ मार्मिकता भी है । प्रतीकात्मक 
-सांकेतिकता होते हुए भी ag gate नहीं हो पाई है । लाक्षणाकता का 
i प्रयोग भी उप्तमें एक सीमा तक हुश्रा है । वास्तव में उनकी भावात्मक 
॥ शैली में कोमलता और प्रवाह है । एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
में अपनी मणि मं जूषा लेकर उनके यहाँ पहुंचा पर उन्हें 
देखते ही उनके सौन्दर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि अपनी 
मणियों के बदले उन्हें मोल लेना चाहा । अपनी श्रभिलापा 
उन्ह सुनाई । उन्होंने सस्मित स्वीकार करके पूछा कि किस 
मरि से मेरा बदला करोगे ?” 


° 


भाषा के क्षत्र में राय जी ने व्यावहारिकता को अपना आदर्श 
रखा है । भावात्मक शैली में भाषा की क्लिष्टता अप्रत्याशित नहीं 
-होती परन्तु राय. जी भाषा की क्लिष्टता और कृत्रिमता से बहुत 


ee 


-संस्मरण कला की हृष्टि से अत्यन्त सजीव, sence और काव्यमय हैं 
- उनके : निबन्ध सामाजिक और साहित्यिक विषयों पर लिखे गये हें । 
-सामाजिक -निबन्धों में नारी की समस्या पर विचार किया गया है। 
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F. है । भाषा, भाव अभिव्यंजना--सभी में वे दुरूहता से बचे हैं । 
प्रतीकात्मक सांकेतिकता श्रौर लाक्षरिकता का गुण उनकी भाषा में 


“आया तो है, परन्तु सीमा में । भाषा उससे दुर्बोध नहीं हो पायी । राय 


जी ने संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग से अपनी भाषा को बोभिल 
नहीं बनाया | वे उदू के तथा प्रान्तीय भाषाग्रो के शब्दों का खुला 
व्यवहार करते हैं । मुहावरों का प्रयोग भी उनकी भाषा में मिलता है । 
उन्होंने छोटे छोटे वाक्यों का प्रयोग किया है जिससे भाषा में प्रवाह 
बना रहा है । एक्र उदाहरणा लीजिये-- 

है मानस, तू निरन्तर मोती के समान उज्ज्वल, निर्मल 
और रम्य तरंग उठाया करता है, जिसके सुख में मग्न होकर 


-सुबर्णं सरोज भूमा करते हैं श्रोर निरन्तर मकरन्द दान देते 


रहते हैं । तू उसे सादर ग्रहणा करके फिर उन्हीं के समूल नाल 
पुष्ट करने में प्रयुक्त करता है जब समस्त सर पंकिल और 
राजहंस विकल हो उठते हैं, तब उन्हं तेरे सिवा कौन '॑ग्राश्रय 


wv 


दे सकता हं । यह मानवी साधना मैं तुझ से सीखता 2 
सहादवा वसा ८- 
(१६०७) 
महादेवी वर्मा का गद्य भी उतना ही उत्कृष्ट है जितनी उत्कृष्ट 
उनकी कविताएं हैं । उन्होंने रेखाचित्र, संस्मरण और निबंधों 
की रचना की है। अतीत के चलचित्र' और स्मृति की रेखाएं 


“उनके रेखाचित्र हैं, 'पथ के साथी' में संस्मरण तथा “थ्रुखला की कड़ियों' 


और क्षिणदा' में उनके निबंधों का संग्रह है । महादेवीं के सभी - रेखा- 
चित्र सरलता, करुणा और ममता की सहज प्रतिमाए हैं । उनके 


हैँ । 
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उनका निबन्ध साहित्य मनन एवं चिन्तन से पूर्ण है । इस प्रकार 
विषय के अनुसार उनकी शैली के तीन रूप मिलते हैं--विचा रात्मक, 
विवेचनात्मक, कलात्मक | 

विवेच नात्मक और विचारात्मक शैली में महादेवी जी ने अपने 
निबन्ध साहित्य की रचना को है । इनकी यह शैली गंभीर, चिन्तन 
प्रधान और विश्लेषणात्मक है। भाषा में क्लिष्टता है, प्रौढ़ता ग्रौर 
अथंगभंत्व है । इस शैली के लेखों में महादेवी जी गंभीरता की प्रतिमा 
बन जाती हैं । उदाहरण लीजिये 

“जीवन को समष्टि में सूक्ष्म से इतने भयभीत होने की 
आवश्यकता नहीं है, क्यों कि वह तो स्थूल से वाहर कहीं 
अस्तित्व ही नहीं रखता । अपने व्यक्त सत्य के साथ मनुष्य जो 
है और अपने ग्रव्यक्त सत्य के साथ वह जो कुछ होने की 
संभावना कर सकता है वह इसका स्थूल और सूक्ष्म है और 
यदि इनका एक संतुलन हो सके तो हमें एक परिपूर्ण मानव ही 
मिलेगा 1” 

कलात्मक ग्रथवा BATA शैली में उनके रेखाचित्र aie संस्मरण 
हैं ag शैली काव्यमय और सरल है । मुहावरों और लोकोक्तियों के 
प्रयोग के साथ उपमा, रूपक आदि का भी प्रयोग है। चित्रोपमता इस 
शैली की विशेषता है । नमूना देखिये 

“दुरी की बह अपने ककंशपन के लिये [प्रसिद्ध है। 
बिखरे हुए बालों की रूखी और मेली कुचेली लटों में से एक 
दो उसके पपड़ी पड़े हुए ग्रोठो पर चिपको रहती हैं। गोबर 
रूपी मेंहदी से नित्य रंजित हाथों की :प्रत्येक उंगली युद्ध के 
अनेक रहस्यमय संकेत छिपाये रहती है ।” 

महादेवी जी की भाषा संस्कृत गभित खड़ी वोली है। वे विदेशी 

शब्दों को स्वीकार नहीं करतीं। शुद्ध साहित्यिक हिन्दी का योग 
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करना ही उन्हें अभीष्ट है । उनकी भाषा में काव्यमयता के साथ नारी - 


सुलभ स्निग्धता है । मुहावरे और लोकोक्तियों का स्थान उनकी भाषा 
में अल्प ही है । उनकी भाषा और शैली को पढ़कर संस्कृत के अमर 
कवि वाण भट्ट की कादम्बरी का स्मरण हो श्राता है। इस दृष्टि से 
महादेवी वर्मा बेजोड़ कलाकार हैं। उनके गद्य का स्थायी साहित्यिक 

ग्रौर ऐतिहासिक महत्त्व है । 

जेनेन्द्र कुमार > 
(१६०५) 

जेनेन्द्रकुमार हिन्दी गद्य के गौरव स्तम्भ हैं। इसलिये नहीं कि 
उन्होंने ‘aga’ कुछ लिखा है, परन्तु इसलिये कि उन्होंने ‘aga 
बढ़िया' लिखा है। वे उपन्यासकार, कहानीकार श्रौर निबन्धकार 
हैं। उपन्यासों श्रौर कहानियों में वे मनोविश्लेषणवादी रहे हैं और 
faai में उन पर गाँधीवाद के श्रतिरिकत बुद्ध की करुणा और 


महावीर की हिसा का प्रभाव है। उनके निबन्ध चार प्रकार के 


हुँ-सामाजिक, दार्शनिक, साहित्यिक श्रौर राजनीतिक । उनमें 
भावुकता के स्थान पर विचारों की प्रधानता है। इसलिये उनकी 
झैली सर्वत्र विचारात्मक ही रही है। 

विचारात्मक शैली की सम्पूर्ण विशेषताएं जेनेन्द्र जी के निबन्धों 
सें मिलतो हैं। विचारों की गृढ़-गुम्फित परम्परा, सूक्ष्मता और 
मौलिकता उनमें waa मिलती है। अपने विचारों को वे बहुत 
आकर्षक रूप में उपस्थित करते हैं। कहीं बातचीत करते हुए दिखाई 
देते हैं तो कहीं प्रश्‍नों की झडी लगा देते हैं। नमूना लीजिये 

“मुझे इस दया के विपक्ष में कुछ कहना नहीं है। जो 
दया कर सकता है उसे दया करनी चाहिये। लेकिन यह 
बात मेरे मन में जरूर उठती है कि aA को दयावान की 
जगह पर पाना और इस तरह दूसरे को दयनीय स्थिति में 
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डालना क्या उचित है ? क्या इससे हालत कुछ सूधरती है? 
क्या यों विषमता बढ़ती ही नहीं है ? क्या इससे बखेडा थोड़ा 
भी निपटता है ? क्‍या इससे भिखारी से उसका भिखारीपन 
तनिक भी उतर कर दूर होता है ?” 

जेनेन्द्र की यह शैली बड़ी प्रभावोत्पादक है। इसमें सहृदयता 
के साथ साथ स्वाभाविकता भी है। उनकी शाली में अहंकार भी 
है, आत्मीयता भी । वे अ्रपनी बात बहुत जोर शोर से पाठक के 
सामने रखते हैं परन्तु इस तरीके से कि मानो पाठक को अपनी बात 
मनवाने की उनमें इच्छा नहीं लेकिन फिर भी पाठक उनकी बात 
मान जाता है । व्यक्तित्व की व्यंजना भी जेनेन्द्र के निबन्धों में 
भली प्रकार हुई है । निरर्थक विस्तार उनकी शैली में न मिलेगा। 
एक एक शब्द, एक एक वाक्य सोच समझकर रखा Bat है । गूढ़ता 
उनमें इतनी हैं कि एक श्रनुच्छेद की व्याख्या में एक लेख तैयार 
किया जा सकता हैँ, परन्तु उस में fagar नहीं । वे विवेचन करते 
हुए अपने विचारों को व्यक्त करते हैं नमूना देखिये 

“दार्शनिक मीमांसिक है। वह व्यष्टि को ala सकता 
है। कर्म जगत्‌ में क्या हो रहा है, इससे विमुख रहकर उसी 
के श्रन्तिम कारण के अनुसन्धान में वह व्यस्त हो जा सकता 
है । सहानुभूति से उसे लगाव नहीं उसे तटस्थता चाहिये ।” 

जेनेन्द्र की भाषा उनकी विचारात्मक शाली के अनुरूप 
समासगुणा युक्त और गभीर नहीं है। वह घर-घाट AK 
हाटबाट की भाषा है । वह व्यावहारिक है । स्वभाविकता और 
बोधगम्यता उसकी विशेषताएँ हैं। उनकी भाषा में प्रयत्न और 
कृत्रिमता नहीं। इसलिये शब्दचयन में बे बहुत उदारता से काम 
लेते हैं। तत्सम, तदभाव, विदेशी, देशज, सभी प्रकार के शब्द उनकी 
भाषा में श्रा गये हैं । परन्तु वे सभी अपने अपने स्थान पर उपयुक्त 
रीति से बैठे हैं । Ga के वाक्य लम्बे भी हैं छोटे भी । लम्बे 
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होने के बावजूद भी उलभन और अटपटापन उनमें नहीं है । उनके 
कई वाक्य श्रर्थ गौरव के कारण सिद्धान्तवाक्य के रूप में उदुधुत किये 
जा सकते हैं, जेसे-- 

“अहिसा से यदि राष्ट्रीयता जौ भर हटे तो वह उसी अंश 
में सदोष हें।” 

“नीति से अलग होकर राजनीति wa है और मानवता से 
च्युत होकर राष्ट्रीयता भी बन्धन हे ।” 

व्यवस्था की कसौटी पर उनकी भाषा खरी नहीं उतरती, कारण 
यह है कि वे भाषा से अधिक भाव पर ध्यान देते हैं। व्याकरण की 
अशुद्धियाँ, मुहावरों का परम्परा से हटकर प्रयोग, Sita’ से 'भिखाई' 
आदि ग्रप्रचलित झाब्दप्रयोग उनकी भाषा में श्रासानी से मिल जाते हैं 
परन्तु फिर भी उनकी शली में आकर्षण है । इसी से जेनेन्द्र निराली 
शेली के गद्यकार कहलाते हैं | 


हजारो प्रसाद द्विवेदी 
(१६०७) 

हजारी प्रसाद द्विवेदी तो हिन्दी के निराले गद्यकार हैं । वे मुख्य 
रूप से समालोचक और निबन्धकार ही कहें जायेंगे । एक 
उपन्यास भी उन्होंने लिखा है--वाणभट्ट की ग्रात्मकथा | 
समालोचक के रूप में उन्होंने हिन्दी साहित्य के इतिहास पर तथा 
सूर और कबीर पर मौलिक हृष्टि से विचार किया हें। उनके निबन्धों 
के चार वर्ग बनाये जा. सकते हैं--साहित्यिक, सांस्कृतिक, गवेषणात्मक, 
आलोचनात्मक | द्विवेदी जी के निबन्धों में प्राचीन और नवीन का 
मनोरम सामंजस्य है । भारतीय संस्कृति तथा भारतीय इतिहास के 
प्रति उनकी पूज्य भावना का परिचय उनके निबन्धों से मिलता है। 
उनके निबन्धों से चिन्तन, विद्वत्ता ate श्रनौपचारिकता टपकती है। 
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'बाणभट्ट की आत्मकथा' तो हिन्दी की 'कादम्बरी' है। अपनी तरह 
की वह भ्रकेली रचना है । उनकी शली के तीन रूप मिलते हैं-- 
वर्णनात्मक, भावात्मक, विचारात्मक | 

वर्ण नात्मक श ली के गद्य में कथात्मकता का गुण मिलता है । 
द्विवेदी जी कुछ ‘Hear’ और 'सुनाना' शुरू कर देते हैं। उदाहरणा 
लीजिये 

“जिस गाँव में साहित्य चर्चा करने के लिये aor हूं उसका 
नाम ्रोझवलिया है । यह मेरी जन्मभूमि gi इस गाँव के 
एक हिस्से को 'आरतदुबे का छपरा' कहते हैं। यही वस्तुतः 
मेरी जन्मभूमि हे, परन्तु वह हमेशा से इस गाँव का हिस्सा 
ही रहा है । 'ग्रारतदुबे' मेरे ही पूर्वपुरुष थे ।” 

भावात्मक शैली में भावों की कोमलता और महिरता मिलती है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि द्विवेदी जी के हृदय से भाव अपने आप 
फुटते चले श्रा रहे हैं | नमूना देखिये-- 

“कवियों को दुनिया में जिसकी कभी चर्चा नहीं हुई, ऐसी एक 
घास है-विष्णा कान्ता । हिन्दी भवन के आँगन में बहुत है । 
केसा मनोहर नाम हैं । फूल और भी मनोहर होते हैं । जरा 
सा आकार होता हैं, पर बलिहारी J उस नील मेदुर रूप की । 
बादल की बात छोड़िये, जरा सी पुरवेया बह गई तो इसका 
उल्लास देखिये | बरसात के समय तो इतनी खिलती हँ कि 
मत पूछिये ।” . 

विचारात्मक शैली के गद्य में व्याख्यात्मकता श्रौर व्यास पद्धति 
मिलती है । द्विवेदी जी ने संक्षित्तता और समास पद्धति के द्वारा श्रपनी 
शैली में दुर्बोधता नहीं भरी । उन्होंने स्वयं ही बड़े प्रसादपूरा ढंग में 
अपने wale को व्याप्त किग्रा है। इस शैली में गूढ़ता न होकर 
प्रांजलता है । एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
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“अशोक का वृक्ष जितना भी मनोहर हो, जितना भी 
रहस्यमय हो, जितना भी अलंकारमय हो, परन्तु है वह उस 
विशाल सामन्त-सभ्यता की परिष्कृत रुचि का ही प्रतीक जो 
साधारण प्रजा के परिश्रमों पर पली थी, उसके रक्त के 
स-सार करों को खाकर बड़ी हुई थी और लाखों करोड़ों 
की उपेक्षा से समृद्ध हुई थी। वे सामन्त उखड़ गये, साम्राज्य 
रह गये और मदनोत्सव की घूम धाम भी मिट गई ।” 

उपयु क्त गद्यांश में लेखक ने एक विचार रखा है पर पाठक को 
मस्तिष्क पर उसका बोभ मालूम नहीं पड़ता । 

द्विवेदी जी की गद्यशैली में उनके व्यक्तित्व की स्पष्ट व्यंजना हुई 
है । स्थान स्थान पर ‘A का प्रयोग हुआ है । इस ग्रात्मतत्त्व से उनकी 
शैली बहुत रोचक हो गई है । विश्लेषण प्रधानता उसका ग्रन्थ गुण 
है । वे सूत्र रूप में पनी बात नहीं कहते श्रपितु उसकी व्याख्या कर 
देते हैं वे विचारों को हूंस हूंस कर भरने के स्थान पर श्रत्यन्त 
सरल रूप में उन्हें प्रकाशित कर देते हैं। पाठक को प्रभावित करने 
की झर उसे सफलता पूर्वक 'अपील' करने की उनमें ग्रद्भुत क्षमता 
eal 

द्विवेदी जी की भाषा तत्सम प्रधान है परन्तु भाषा के स्वाभाविक 
प्रभाव में जो उदू और अंग्रेजी के शब्द ग्रा जाया करते हैं, उन्हें द्विवेदी 
जी ने निस्संकोच स्थान दिया है । उनकी शब्दयोजना बहुत Ges होती 
है । प्रान्तीय शब्दों के व्यवहार पर भी उनका आग्रह है जिससे भाषा 
में माधुर्य ar जाता है। लोकोबितयों श्रौर मुहावरों का प्रयोग उनके 
यहाँ नहीं मिलता । उनके स्थान पर द्विवेदी जी ने उद्धरणों का प्रयोग 
किया है, जैसे, 'यह भी क्या कि दस फूले, फिर खंखड़ के खंखड़--दिन 
दस फूला फूलिकै खंखड़ भया पलास ।' वास्तव में द्विवेदी जी बहुत 
मनोमुग्धकारी शैली के गद्यकार हैं । phe”) 
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